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WSTEP
Jeremi T. Krolikowski

Wprowadzenie sygnalizuje watki i tematy, ktére beda poruszane na konferencji. Moga
one inspirowac do szerszych rozwazan i dyskusji, ktorej brak nie tylko w przestrzeni
publicznej, ale takze w $rodowiskach zawodowych.

Artykut 1 Konstytucji RP méwi, iz Rzeczpospolita Polska jest dobrem wspdlnym
wszystkich obywateli. Do tej pory nikt jeszcze nie opisal, jak to wspolne dobro wygla-
da. Jest to szczegdlnie trudne w gospodarce rynkowej, w ktdrej potoczny zwrot czgsto
przypomina o ,,§wigtosci wlasnosci prywatnej”. Idac nadwislanskim bulwarem w Ka-
zimierzu Dolnym, wyobrazam sobie mozliwo$¢ zmian w panoramie widzianego stad
miasteczka. Widok wtopionych w zielen pojedynczych budynkéw o jasnych brytach
i zespoly przez nie tworzone sg juz od kilkudziesigciu lat mojg wtasnoscig. Wiem tak-
ze, Ze s3 wlasnodcig innych, ktérzy tu przyjezdzaja i spaceruja. Oni tez zmiany wido-
kéw odczuliby bolesnie. Mam $§wiadomos¢, ze sa to wspolne widoki. Jestem tym, co
widzg. Widoki krajobrazu i architektury okreslaja moja tozsamos¢. Dazymy do wido-
kow, ktdre tg tozsamos¢ potwierdzaja. Filozofowie i artysci nieraz mowig: jestem tym,
co widzg. Wolny rynek nie znosi trwalosci, dazy do zmian i zyskéw w imie nowocze-
snosci. Kazimierska szkota po pozarze odzyskata czes¢ dawnych ksztattow, ale projek-
tanci ozdobili jg 1$nigcymi plaszczyznami szkla. Nad Wisla pojawita si¢ monumental-
na toaleta o wyrdzniajacej si¢ bryle z listew. Juz dwadziescia lat temu na seminarium
»Kanon architektury polskiej” ustyszalem zdanie, iz najwiekszym zagrozeniem dla
polskiego krajobrazu jest nowo powstajaca architektura. Przygnebiajacych przykla-
dow jest wiele. Jest to zardwno Zakopane, ale i plac Zamkowy w Warszawie, gdzie na-
przeciw Zamku Krolewskiego stanal banalny i prymitywny budynek handlowo-biu-
rowy. Zagrozenie dotyka tez male miejscowos$ci. Podwarszawski Komorédw miat by¢
wzbogacony o banalng bryte ,,Lidla” umieszczong na zamknieciu zabytkowej Alei Li-
powe;j. Starostwo wydalo zgode. Kilka lat temu w Gostyniu na osi barokowej swiatyni,
kilkaset metréw przed wejsciem gléwnym, powstat silos na cukier. Takie sytuacje wy-
nikajg ze stabosci a nieraz niekompetencji stuzb konserwatorskich. Ich przyczyna jest
tez niedoskonalos$¢ prawa, ktérg w 2003 roku poglebilo usunigcie ochrony widokowe;.
Prawo chroni tylko niektére zabytki, a nie chroni pieknych i znaczacych widokdow.
Proby wprowadzenia ustawy krajobrazowej spotkaly sie z zarzutami, ze ona ogranicza
wolno$¢ gospodarcza. Szczegdlnym przypadkiem jest zjawisko okreslane jako ,be-
tonoza” Pod haslem rewitalizacji wiele rynkow stalo si¢ kamienng pustynia. Te
wszystkie przypadki i sytuacje s3 przejawem, jak to okreslil znakomity artysta
i kulturoznawca Jan Stanistaw Wojciechowski koncowej fazy realizmu kapitali-
stycznego. Nie tylko codzienna obserwacja, ale takze badania potwierdzajg ten
fakt.
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Ewa Kosiacka-Beck pokazuje co si¢ dzieje, gdy nieuchwytny wymiar ducha jest po-
miniety. Powstajg miejsca, ktére odbieraja nam zyciowg energie, miejsca od ktérych
uciekamy.

,-».,f Anna Domaradzka w swojej ksigzce Klucze do miasta opisujac miasto jako dobro
,\/‘, wspolne zauwaza, Ze miasto nie nalezy dzi$ do jego mieszkancéw, ze probuja oni
. = odzyska¢ wplyw na ksztaltowanie przestrzeni. Rola spoleczenstwa w ksztaltowaniu
architektury i krajobrazu jest minimalna. Partycypacja to stowo bez tresci. Konieczne
staje sig, znalezienie nowej formuly uczestnictwa ludzi, w ksztaltowaniu przestrzeni
publicznej, formuly cato$ciowej skupiajacej si¢ nie tylko na wybranych fragmentach
i aspektach.

W Katedrze Sztuki Krajobrazu SGGW od ponad 20-u lat rozwijala si¢ koncepcja
badan, dydaktyki i projektowania architektury krajobrazu w ujeciu cato$ciowym in-
spirowanym fenomenologia architektury Christiana Norberga Schulza z jego klu-
czowym pojeciem genius loci. Koncepcja ta zostata uzupelniona o rozwijane badania
wartosci przestrzennych wedlug Floriana Znanieckiego - pojecie podstawowe eko-
logii ludzkiej. Wpisuje sie¢ tu takze model fenomenologii projektowania opracowany
przez Bohdana Lacherta, prowadzacy od fazy intuicji poprzez powstanie przedmiotu
N IR intencjonalnego do realizacji i oceny, oparty na modelu warstwowej budowy dzieta
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Oczekujemy nowego spojrzenia na miejsce cztowieka w zderzeniu pomiedzy tra-
dycja a nowoczesnoscig, oczekujemy nowego okreslenia czym jest nowoczesnos¢.
Czestaw Przybylski moéwit o architekturze jako o sposobie rozwigzywania oczekiwan
duchowych i materialnych. W dazeniach do rozwigzan zréwnowazonych nie poja-
wiala si¢ potrzeba odnalezienia duchowego wymiaru formy, o ktérym pisat jeszcze
Wassily Kandinsky. Ten wymiar powraca dzi$ poprzez coraz czgsciej przywolywane
pojecie genius loci. Fenomen genus loci Kazimierza Dolnego odstania w swoim tek-
$cie Jarostaw Janowski. Przybliza ducha tego miejsca, postugujac sie kategoriami od-
krywania genius loci zaproponowanymi przez Christiana Norbega Schulza. Ukazany
przez niego Kazimierz ukazuje si¢ nie tylko wzorcem relacji architektury i natury, lecz
takze wzorcem rozpoznawania ducha miejsca. Przypomina takie pojecia jak $wiatlo,
czas i charakter, nadaje glebszy sens pojeciom rzeczy, porzadku i tadu. Christian
Norberg-Schulz proponuje tez definicje genius loci jako syntezy wartosci.

Znakomity socjolog Andrzej Tyszka pisze, iz kultura jest kultem warto$ci. Mozna tu
przywola¢ stowa Jana Pawta II: ,,Kultura jest tym przez co czlowiek staje si¢ bardziej
czlowiekiem, bardziej >jest<”
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architektury Romana Ingardena. Rezultaty tych badan doprowadzity do sformuto-
wania wlasnych, oryginalnych metod badawczych i projektowych, ktérych wyniki
przedstawia szereg wystapien.

Krajobraz i architektura jawig si¢ jako przestrzen relacji miedzyludzkich. One de-
finiujg formy przestrzeni, a formy przestrzeni okreslaja ludzkie zachowania. Ewa
A. Rykala badajac rynki miast potwierdzila teze, iz plac jest sceng teatru zZycia miej-
skiego. Miasto jest przede wszystkim wydarzeniem spolecznym a takze przestrzen-
nym. Swiety Augustyn pisal: ,,Miasto to nie tylko domy i ulice, ale ludzie i ich na-
dzieje”. Parafrazujac jego stowa mozna stwierdzi¢, iz plac to nie tylko budynki, bruk
i zielen, ale ludzie i miejsce ich spotkania.

Ten sposob widzenia Katarzyna Pigdlowska zastosowata do najpickniejszej ulicy
$wiata jaka jest Krakowskie Przedmiescie w Warszawie. Dla Kazimierza Wejcherta
byt to przyktad budowania krzywej wrazen. Sekwencje widokow tej ulicy opisywat
Bolestaw Szmidt w Ladzie przestrzeni lecz tak wnikliwej i rozbudowanej analizy do
tej pory nie zrobil nikt. Dzieki Katarzynie Pigdlowskiej mozna zrozumie¢ jeszcze
lepiej, dlaczego ta przestrzen moze by¢ wzorcem ulicy.

Karolina Wlazlo-Malinowska skupila swoja uwage na roli $wiatla projektowanego
w wydobywaniu ksztattéw architektury widocznych w dzien i w zanikaniu form,
w nocnym krajobrazie miasta. Jej nowatorska praca przedstawia zlozonos¢ sytuacji
i buduje katalog wzorcow o$wietlenia form. Swiatto projektowane, bardziej niz
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$wiatto dnia moze da¢ odczucie calodci przestrzeni niepodzielonej na elementy kul-
turowe i przyrodnicze. Swiatlo wydobywa rzeczy.

Magda E. Pozarowszczyk-Bieniak wykonata syntetyczna i systematyczng prace, od-
wolujac si¢ do kategorii genius loci w poréwnawczych badaniach nocnych sekwencji
widokowych w Polsce i za granica. Zajela si¢ miedzy innymi Kazimierzem Dolnym,
pokazujac role $wiatta projektowanego, nie tylko w kreowaniu czytelnoéci i podkre-
$laniu wartosci estetycznych lecz takze w tworzeniu nastroju i atmosfery miejsca.

Odczytujac sens badan, ktére prowadzita Maja Skibinska mozna spostrzec, ze meble
miejskie czy krajobrazowe to formy pierwszego kontaktu, bardziej nieraz oczywi-
ste niz architektura, rzezba czy inne dzieta sztuki. Mozna nie dostrzega¢ budynkdw,
a szukac fawki czy zadaszenia. Meble nie sg tylko formami uzytkowymi. Budujg toz-
samo$¢ miejsca i miasta, tworzg ich niepowtarzalnos¢.

W catkowicie odmiennej skali Michal Skrobot przedstawia otwarty model miasta
ogrodu jako odpowiedz na wspodlczesne problemy ekologiczne i wyraz szacunku dla
krajobrazu. Wyciagajac wnioski z realizacji polskich miast ogrodéw, w kontekscie ba-
danych przez siebie rozwigzan z calego §wiata, Autor proponuje powrét do znanego,
cho¢ nieco zmodyfikowanego, modelu zamieszkiwania. Twierdzi jak Adolf Loos, ze
nie wszystko trzeba wymysla¢ od nowa, tylko stosowac to co dziafa.

W badaniach Beaty Rothimel tworczos¢ Marka Budzynskiego jawi sie jako prekur-
sorska wobec rozwijajacego sie dzi$ kierunku biofilii, tworzacego przyjazne relacje
pomiedzy architekturg i naturg. Stosowany przez niego jezyk architektury krajobra-
zowej sprawia, iz budynek wrasta w otoczenie, przenika sie z nim, tworzy niepowta-
rzalng jako$¢ przestrzenng.

Uwaga skupiona dzi$ na ekologii koncentruje si¢ najczesciej na wymiarze przyrodni-
czym i pomija cztowieka, przypisujac mu gtéwnie negatywny wplyw na srodowisko.
Patrzac na przyrode w kategoriach genius loci mozemy dostrzec, Ze to czlowiek jest
$wiadomoscig przyrody. Przyroda nie wie, ze jest przyroda.

Juliusz Zérawski wéréd zasad budowy formy architektonicznej umiescit na poczatku
stwierdzenie, iz ,,uformowanie musi by¢ ludzkie”. Krzysztof Lenartowicz, badacz jego
twdrczosci, przypomina, iz dla architektury istotne jest znaczenie nauk o czlowieku.
Wsrédd nich istotna jest i psychologia, i neurologia ale takze nauka o etyce, nie tylko
zawodu architekta, ale i etyki architektury w wymiarze spotecznym.

Rozpoczynajac opis projektu calosciowej przebudowy Waszyngtonu, Leon Krier po-
réwnuje tworczo$¢ ,,Broniac kraju i jego wartosci w obliczu wroga czy wznoszac wiel-
kie budowle, patace i miasta, dokonujemy czynéw réwnie szlachetnych i nalezacych
do naszych obowiazkéw. Ojczyzna nie sklada si¢ wylacznie z ludzi i historii, ale ze
wszystkich rzeczy na ktére moze pas¢ nasz wzrok i ktére moga ogarna¢ nasze zmysty.
Jesli nie potrafimy ich kochad, jesli nie rozpalajg naszych serc, doprowadzi nas to
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do pogardy i nienawisci do naszych bliznich i samych siebie. Zmusi nas do ucieczki
w odlegle kraje i zatraty w sztucznych rajach, w ztudnych i nierzeczywistych
miejscach.

Najwyzszym celem architekta jest budowanie i zachowanie rodzinnego kraju. Swiata
pieknych krajobrazéw, wspanialych miast, ktére bedziemy nosi¢ w sercach i do nich
teskni¢. Miejsc z ktorych pochodzenie bedzie powodem do dumy, dumy z dziedzic-
twa i z tego, ze mamy co przekaza¢ nastepnym pokoleniom”.

Jak to zrobi¢? Trzeba uwaznie patrze¢, obserwowac trwanie i zmiany. Niegdy$ arty-
$ci wnikliwie spogladali na krajobraz. Przedstawiali architekture. Dzi§ odwrocili si¢
i od architektury, i od krajobrazu. Rysujacy i malujacy widza wiecej. Sg straznikami
widokéw. Zapewne Jacek Krenz moze o tym fenomenie wigcej powiedzie¢. Urban
sketchnig staje si¢ dzigki niemu narzedziem, utrwalania obrazu architektury i krajo-
brazu jako dobra wspdlnego. Przyczynia si¢ do rozwijania kultury przestrzeni. Nie
jest to zadanie tatwe, o czym wie Marcin Skrzypek, inicjator i lider lubelskiego Forum
Kultury Przestrzeni, ktore jest czyms wiecej niz ruchem miejskim. Podsumowaniem
réznych punktéw widzenia, sytuacji, badan, moze by¢ tytul wystapienia Tomasza
Koztowskiego, ktory zapowiada, ze walka o dobro wspdlne to walka z wiatrakami.
Walka bez konca. Tak jak bez konca trzeba zadawac pytanie: Architektura - co to
dzisiaj znaczy? Postawione prawie 40 lat temu w dyskusji z 1982 roku, z udzialem
Czestawa Witolda Krassowskiego, publikowanej w czasopi$mie ,, Architektura’, jest
nadal aktualne tak jak jego refleksje na temat krajobrazu. Bedziemy rozmawiac.
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ANDRZEJ TYSZKA
dr hab., prof. UW

Urodzony 1 listopada 1934 roku, profesor Uniwersytetu Warszawskiego,
socjolog kultury, pisarz i wieloletni wyktadowca akademicki.

W obszarze socjologii prof. Tyszka specjalizowal si¢ w aksjologii spotecznej
i aksjologii kultury. Ponad 30 lat do 2000 roku pracowal w Instytucie Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Dzialajac w opozycji wobec wladz PRL-u, Andrzej
Tyszka w 1978 roku byt jednym z zalozycieli Towarzystwa Kurséw Naukowych, kt6-

rego celem bylo organizowanie niezaleznych wykladéw i dyskusji, poszerzajacych ini-
cjatywe powstatego w listopadzie 1977 roku Uniwersytetu Latajacego. W zwiazku z jego
opozycyjng dzialalnoscig w stanie wojennym byl internowany od 13 grudnia do 5 maja
1982 roku - najpierw na Bialolece, a nastepnie w Jaworzu. W 2019 roku zostal odznaczo-
ny Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, ktory otrzymat za wybitne zastugi
dla kultury polskiej oraz za dziatalno$¢ na rzecz rozwoju spoteczenstwa obywatelskiego.

Andrzej Tyszka wprowadzil do polskiej socjologii kategorie ,,stylu zycia”. Jest autorem ce-
nionej ksigzki wydanej w 1971 roku pod tytutem: Uczestnictwo w kulturze: o réZnorodno-
sci stylow zycia. Byla to ksigzka prekursorska w obszarze teorii kultury i teorii socjologii.
Osiagniecia Andrzeja Tyszki dotycza rozwijania na polu socjologii kultury metod badan
terenowych a szczegolnie jako$ciowych.

Habilitowal sie w 1981 roku. Jest autorem wielu ksigzek i artykuléw, miedzy innymi: Olimpia
i Akademia: szkice o humanistycznej tresci sportu (1970), Interesy i idealy kultury: struk-
tura spoteczeristwa i udziat w kulturze (1987), Kultura jest kultem wartosci: aksjologia
spoleczna - studia i szkice (1993), Zyjgc wsrdd lesnych ogrodéw (2003), Socjologia dla
patrzgcych z ukosa (2007), Abecadto wartosci (2014), Aksjologia spoteczna. Miedzy PRL
a IV RP (2017), Kultura matych ojczyzn i wielkiej Ojczyzny (2019), Od historii ku przy-
sztosci (2019).

Nie tylko praca naukowa profesora, ale takze jego nieprzerwana praktyka jako animatora
kultury, $wiadczy o jego glebokim rozumieniu interakcji w obszarze lokalnym. W Podko-
wie Lesnej prof. Andrzej Tyszka mieszka od 1939 roku, gdzie pisze ksiazki, maluje obrazy
i udziela sie spofecznie. Jest jednym z czworga zatozycieli i organizatoréw Uniwersytetu
Otwartego ,,Pokolenia” z ramienia Zwigzku Podkowian i jego wykladowca w kolejnych
semestrach.
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tad przestrzeni jako bonum publicum

Powietrze, ktérym wszyscy oddychamy,
Powietrze, ktérym dusimy sie wszyscy...

Stanistaw Baranczak

Zwrot publico bono jest znany i uzywany od wiekow w polskiej mowie. Bonum
omnium - ,Dobro wspdlne”, Bonum publicum, ,Dobro pospolite” - to idee znane juz
od czaséw Kroniki Mistrza Wincentego Kadtubka (1150-1223), ktére na stale weszty
do jezyka potocznego i publicznego.

Kategoria ,,Dobra” nalezy do elementarza aksjologéw i etykéw. ,Wspodlnota” jest jed-
ng z kategorii socjologicznych o ogdlnie pozytywnej konotacji. Zajmuje si¢ socjolo-
gia kultury i zagadnieniami aksjologii spolecznej, stad moje wystapienie. Socjologa
zwykle akceptuje si¢ w Srodowiskach architektow, urbanistéw, planistow przestrzeni,
ekologow. Aksjolog jest raczej kim$ obcym w towarzystwie wiekszos$ci z Panstwa
i w wielu innych gronach, na przyktad decydentéw, politykéw. Stowem ,wartosci”
wielu bardzo chetnie szafuje i wystuguje si¢ nim na co dzien. Ogélna teoria wartosci
natomiast zajmowaly si¢ izolowane grona filozoféw, a dzi$ — malo kto, prawie nikt.
Zobowiazuje to do uprzedzenia, ze czym innym jest obiegowe i potoczne uzycie tego
stowa, a czym innym sa warto$ci w ujeciu aksjologicznym.

»Dobro wspolne” nie zostalo ujete w precyzyjng definicje naukows, encyklopedyczna,
mozemy wskazaé okreslenia umowne lub kontekstowe. Arystoteles (klasyk wiedzy
o politei, cnotach i warto$ciach) okreslat dobro wspoélne jako ,to, co pozyteczne dla
ogodtu”. Wspoélczesnie mozna je wyrazi¢ podobnie i rozwing¢ - jako ,,dobra zbioro-
wo wytworzone, przeznaczone do wspolnego uzytku, przedmiot publicznej tro-
ski”. Dla porzadku dodam, ze ,,Dobro Wspolne” wystepuje jako warto$¢ przewodnia
w paragrafie pierwszym Konstytucji RP'. W poprzednim ustroju ta kategoria mysle-
nia byla nieobecna, wystepowal slogan zastepczy - ,,Interes ogélnospoteczny”, ktdre-
go autorem i straznikiem byla wladza partyjno-panstwowa.

Osobno zwré¢émy uwage na skromne stowo ,,tad”. Jest ono unikalnie polskie, na-
cechowane aksjologicznie, wartosciujace dodatnio; ,,dobry fad” znaczy cos wiecej
niz porzadek. ,Ladnie” da si¢ przelozy¢ na — harmonijnie, ksztaltnie, pociagajaco,
w superlatywie - pieknie. Ladna okolica znaczy - malownicza, dobrze utozo-
na, uksztaltowana. ,,Bezlad” - jest przeciwienstwem fadu - to rozgardiasz i chaos
W ujemnym znaczeniu.

Dopdki zwroty i figury nacechowane wartosciujaco takie, jak np. ,kapital spotecz-
ny’, ,wartosci kulturowe”, ,rozwdj zréwnowazony’, ,,sprawiedliwo$¢ spoteczna’,
»dobro publiczne” i inne nie zostang unaocznione w jakiej$ konkretnej materii zy-
cia — pozostajg tylko sugestywnymi ogélnikami, ozdobnikami retoryki politycznej
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i hastami medialnej propagandy. Jednak nie zadawala nas pozostawienie ich na tym
poziomie.

Jakie zadanie postawil przed naszym spotkaniem i tym wystapieniem jego
organizator?

Jest nim sprowadzenie ,,dobra wspolnego” do tresci realnych, do uchwytnych kate-
gorii myslenia, rozumienia, postrzegania i do§wiadczenia krajobrazu. A takze ksztat-
towania go. To jest do wartosci konkretnych, zwigzanych w dzialaniu z ideg ,,dobra
wspdlnego” w odniesieniu do tadu przestrzeni. Zadanie aksjologa rozumiem w tym
przypadku jako uzmystowienie, Ze kategoria wartosci jest istotng i doniosta, nadrzed-
ng przestanka naszego myslenia — myslenia wartosciami lub (jak ujmowat to ks. prof.
Tischner) ,,my$lenia wedlug wartosci”. Warto$ci u§wiadomione i uznawane stajg sie,
motywem decyzji, dzialan i majg efekty w praktyce.

Przede wszystkim jednak chodzi o to, zeby opisac krajobraz, srodowisko, przestrzen
zycia w kategoriach aksjologicznych, a nie w terminach neutralnych aksjologicznie,
obojetnych ideowo i §wiatopogladowo. A wigc pojmowac przestrzen nie jako obszar
lub teren, to jest tak, jak dostrzega sie ja w kregach profesjonalnych - zazwyczaj w ter-
minach funkcjonalnych, technicznych, planistycznych, prawno-administracyjnych,
a w skrajnych przypadkach - wylacznie w rachunku ekonomicznym, w kategoriach
pienieznych.

RACHUNEK | BILANS WARTOSCI

W uzytku potocznym pod stfowem ,wartosci” rozumie si¢ po prostu ,to, co dobre,
stuszne i pozyteczne”, a wiec z akcentem na wartosci pozytywne, dodatnie. W teorii
warto$ci pojmuje si¢ je w dwu rejestrach, a wigc zaréwno jako wartosci pozytywne,
jak i anty-wartosci bedace ich przeciwienstwem i w konflikcie z nimi. Musze wigc na
wstepie wskaza¢ nie tylko na dobro wspolne, ale nieuchronnie réwniez na obecnosé¢
»Wspolnego Z1a”. Przestrzen zycia jest polem walki miedzy dobrem, a ztem i nie
jest to tylko odlegly poglad ,,manichejski”. Wystepuje on potocznie i uniwersalnie,
w innych religiach i systemach filozoficznych. Zadaniem aksjologa jest m.in. §ledzenie
konfliktu i walki warto$ci i anty-wartosci, zardwno w jezyku, w mysleniu i praktyce,
jako dynamicznego procesu oraz diagnozowanie jego wyniku.

Jednym z tych zadan jest prowadzenie ,,rachunku warto$ci” lub ,,bilansu wartosci”
(summum bonum). Wyrazam si¢ tu metafora arytmetyczna, wrecz buchalteryjna, nie
bez powodu. Najczgsciej i najbardziej powszechnie bowiem rachunek wartosci pro-
wadzi si¢ w kategoriach finansowych ekonomicznych, w policzalnych jednostkach
walutowych. Pienigdz jest nie tylko dostownie i powszechnie rozumianym dobrem,
ale co wiecej — cene pienig¢zna traktuje si¢ jako gtoéwny wykladnik warto$ci. Pienigdz
stal si¢ w cywilizacji kapitalistycznej nie tylko synonimem, ale zastepnikiem wartosci
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zwierzchniej. Jest on uznanym uniwersalnym miernikiem i probierzem wszelkich
wartosci, rodzajem fetysza w dominujacej dzi§ swiadomosci merkantylnej. Ubo-
lewamy, ze tak si¢ dzieje, ze nastapita komercjalizacja i urynkowienie wartosci, a
ich sens sprowadza si¢ uparcie do pojecia korzysci i kategorii zysku. Za$§ wymiane
wartos$ci traktuje na wzor gry rynkowej, gry popytu i podazy, tworzac karykatu-
re hierarchii wartosci. Dalej wypadnie powrdci¢ do tego w kontekscie wartosci
przestrzeni.

Zasluga aksjologdw jest jednak to, ze ich pole widzenia obejmuje calg rozlegla pano-
ramg warto$ci innych niz materialne, nie pienieznych, poza ekonomicznych. Ale to
nie ulatwia, a kolosalnie utrudnia prowadzenie bilansu wartosci. Odsyla to nas nie
do - tatwych w rachunku - mierzalnych i sprawdzalnych wskaznikéw ilosciowych,
ale do rachunku jako$ci, hierarchii waznosci, do poczucia stusznosci. A wiec ak-
sjologowie poruszajg si¢ wérdd ,,imponderabiliéw”, najczesciej postuguja pojeciami
ulotnymi, sagdami intuicyjnymi i tzw. migkkimi kryteriami wyboru. I to najbardziej
nie podoba si¢ naukowcom, inzynierom i ekonomistom. Zadaniem aksjologa jest
przekonywa¢, ze mozna tych wyboréw dokonac nie spekulatywnie, tendencyjnie, ale
racjonalnie, sensownie i logicznie, a takze etycznie. Jesli nawet arbitralnie, to jednak
nie bezzasadnie, nie bezrefleksyjnie i bezdyskusyjnie.

PORZADEK WARTOSCI

Wiele, ale nie wszelkie, warto$ci wpisane w krajobraz i obecne w przestrzeni naszego
zycia nalezg do tzw. wartos$ci wyzszych. Musimy tu wskaza¢ nie tylko na porzadek
wartosci, ale na ich porzadek hierarchiczny. Wzorem wielu innych sam postuguje si¢
typologia Maxa Schelera, ktéra obejmuje pie¢ rodzajéw uporzadkowanych w pigé
poziomdw wartosci:

wartosci $wiete — sakralne, metafizyczne, nadprzyrodzone

wartosci duchowe/kult - poznawcze, moralne, estetyczne

warto$ci witalne - zycia, zdrowia, dobrostanu

warto$ci utylitarne - uzytkowe, instrumentalne

warto$ci hedoniczne - szczesciodajne i przyjemnosciowe

Porzadek ten ma charakter aksjomatyczny. Przypisuje si¢ mu to, Ze zawiera w syn-
tetycznym skrdcie ujety tad preferencyjny w swiecie wartosci wypracowany w cy-
wilizacji zachodniej. Jego posta¢ stanowi wynalazek i dorobek mentalny Europy;,
i odzwierciedla ducha calej dlugiej historii jej rozwoju. Jesli chcemy te ciagtos¢ i trwa-
nie zachowa¢, musimy si¢ trzymac tego porzadku i tej hierarchii. Ataki Zta, ktore
obserwujemy wspolcze$nie® polegaja na zerwaniu tej cigglosci i odwrdceniu tego po-
rzadku wartosci. Mianowicie wartosci hedonistyczne, utylitarne i witalne stawiane
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s3 na szczycie drabiny pozytywnych wartosci, a sakralne sg spychane na dét, badz to
jako ,,$wieckie sacrum” lub sg catkowicie anulowane. Dodajmy, ze wartosci, ktdre
cenimy w krajobrazie i przestrzeni Zycia s3 rozrzucone na wszystkich wymienionych
pietrach.

WSPOLNOTA WARTOSCI

Powiedzmy to od razu, ze ,dobro wspdlne” moze zaistnie¢ tylko tam, gdzie istnieje
wspolnota. Doslowniej — wspdlnota Obywateli (Kamila Juskiewicz moéwi o ,,pod-
miocie, ktérym jest spoteczenstwo imiennych i twdrczych oséb”). Spoteczenstwo
niewolnikéw, poddanych lub klientéw nie przezywa dobra wspdlnego, nie ma w nim
swego udzialu. Definicja dobra wspdlnego jest wigc kontekstowa, uwarunkowana
spolecznie, zalezna od ustroju, od ducha polis.

Spoiwa wspolnoty sa najrozmaitsze. Jednym z jej wymiardéw jest wspolnota zamiesz-
kiwania, zbiorowos¢ terytorialna, zajmowanie jednego obszaru stanowigcego ,,prze-
strzen spoleczng” (termin utworzony przez socjologdw). Idiomy wartosciowane do-
datnio, takie jak ,,kraj ojczysty” lub , mata ojczyzna’, region, gmina i inne jednostki
oznaczaja obszar, ktdry jakas zbiorowos¢ uznaje za wlasny, za rodzimy, gdzie czuje
sie gospodarzem.

Spoiwem wspolnoty bywa wladza zwierzchnia rozciggnigta nad spotecznoscia i ob-
szarem zamieszkalym. Wspdlnote cementuje niezawodnie wspolny wrég, zty sasiad.
Wspdlnote wytwarza jezyk, nawet wspdlny dialekt, ktdry jest znakiem rozpoznaw-
czym, a ponadto, kodem, ktérym si¢ dana zbiorowo$¢ porozumiewa - jezyk usta-
nawia wspolnote komunikacyjna. Ale takze — wspolnie sie tym jezykiem mysli!
— dzieki temu, ze uzywa nie tylko tego samego zasobu stownikowego, co wspolnego
systemu idei, poje¢ i uczu¢. Méwimy szerzej o kulturowej wspoélnocie wartosci na
skutek wspdlnie uzywanych i rozumianych znakéw, symboli, godet i emblematdw,
obyczajow, rytuatéw i §wiat, dzigki wspolnie kultywowanym postaciom bohaterdw.
Bardzo istotnym czynnikiem wspoélnoty jest wspdlny czas, jego ,,dtugie trwanie”
i cigglo$¢ tradycji, wspdlnota dziejow, dziedzictwo przesztosci — sa one czytelnie
zapisane w krajobrazie. Jest jeszcze jeden sumaryczny wymiar i psychospotecz-
ny symptom wspolnoty, wazny, cho¢ empatyczny i imponderabilny. Zwie si¢ go
poczuciem wspolnej tozsamosci. Tozsamos$¢ wspolnoty etnicznej obserwowaltem
w subregionie Kociewia, ktorej wskaznikiem jest notowany tam od stulecia dialekt
i folklor kociewski oraz stabilna struktura przestrzenna sgsiedztwa na $cisle topo-
graficznie okreslonym terytorium. Obserwowalem, jak jest ona rozrywana wskutek
narzuconego podzialu administracyjnego przestrzeni Kociewia — pomiedzy dwa
wojewddztwa i pig¢ powiatow.
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DOBRO WSPOLNEJ PRZESTRZENI?

Na ogdt dobrze wiemy, czym sg dobra codzienne i powszechne, wspdlnie wytwarzane
i uzywane we wspolnej przestrzeni bytowania. Czym jest dobre powietrze? Wiemy
- to jest powietrze $wieze, bez kopcia, dymdéw, smrodéw i bez smogu, czyste niebo.
Czym jest dobra woda, tez wiemy - to woda zrédlana, czysta, bez toksyn, zdrowa
woda, w wystarczajacej ilosci. Czym jest dobra zywnos¢? — zywno$¢ ekologiczna, bez
konserwant6éw i domieszek, pozywna, zdrowa, smaczna i... tania. Wyliczajac takie
zyciowe konkrety w postaci powszechnych elementéw bytu i dobrobytu, nie popa-
damy w watpliwo$ci. Wszystkie one sg jako$ skojarzone aksjologicznie z pojeciem
bytowania zbiorowo$ci we wspolnej przestrzeni zyciowej. Sg czescig, nawet zrebem
tego, co nazywa si¢ bonum omnium, dobrami powszechnymi, naleznymi kazdemu
z racji praw czfowieka, prawa do zycia. Stowem-kluczem, ktore lepiej pomoze nam to
zrozumie¢ i wyjasnic jest nie tyle ,,dobrobyt” lub ,jako$¢ zycia”, co postulat ,,dobro-
stanu” w rozumieniu zaréwno osobniczym, jak i rozszerzonym do wymiaru ,,zdro-
wia spolecznego”. Jeszcze lepiej oddaje sens aksjologiczny réznica migdzy pojeciem
»dobrobytu’, a zwrotem ,,ideal dobrego bytu”.

A czym jest ,dobro wspolne”, czyli bonum omnium, w odniesieniu do przestrze-
ni? Na tle wymienionych jawi si¢ ono pojeciem aksjologicznie niejednorodnym,
nie do$¢ okreslonym, domyslnym, wieloznacznym i nieostrym, dopoki nie wy-
mienimy po imieniu nazw wartosci, ktdre ja wypelniaja i jej przystuguja i oraz ich
antywartosci.

POJECIE PRZESTRZENI | WARTOSC PRZESTRZENI

Jako aksjolog musze wiec odnie$¢ si¢ do problemu pojmowania przestrzeni, ktora
ma stac si¢ przedmiotem warto$ciowania. Przestrzen, czas, liczba... to kategorie
naczelne ontologii, czyli filozoficznej teorii bytu. Z tych najszerszych horyzontow
myS$lowych wybieramy do naszych rozwazan wezsze rozumienie przestrzeni, wezsze
znaczenie. Filozoficzne rozumienie przestrzeni, wywiedzione z zalozen geometrii
Euklidesowej odwotuje si¢ do elementéw wymiernych: punktu, prostej, krawedzi,
plaszczyzny, kubatury. Materialistyczne i mechanistyczne okreslenie przestrzeni En-
gelsa jako ,,metrow szesciennych’, odlézmy na bok i ad acta. Ale trudno tak postapic
z pojmowaniem przestrzeni rozpowszechnionym w $rodowiskach planistéw, urbani-
stow i architektéw, architektow krajobrazu, a skadinad takze — malarzy pejzazystow.
Myslac realnie, mianujg oni ,,przestrzenia” gtéwnie plaszczyzne powierzchni ziemi,
czyli pewien praktycznie wybrany jej wymiar.

Wychodzac z zalozenia trojwymiarowosci przestrzeni, warto definiowac ja rozsze-
rzajaco. Niebo, powietrze i chmury nalezg takze do przestrzeni, na réwni z tym, co
znajduje si¢ pod powierzchnig ziemi i w glebi wéd. Moze poza zasiggiem naszych
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praktycznych zainteresowan pozostawmy stratosfere, przestrzenie satelitarne, mie-
dzyplanetarne i galaktyczne oraz jeszcze odleglejsze, stale rozszerzajace si¢ przestwo-
rza, otchlanie kosmiczne i ,,czarne dziury”.

PRZESTRZEN NATURY | OBSZAR KULTUROWY

Powracajac na ziemie i do naszych codziennych probleméw najprosciej mowiac,
mamy na uwadze obszerny $rodek pomiedzy dwoma odleglymi biegunami - z jed-
nej enklawy ,,dzikiej przyrody”, z drugiej strony - zurbanizowane metropolie. Lu-
dzie ujarzmiajac nature, czynig to ,w imie dobra Czlowieka” Obserwujac jednak, co
zrobiono z wieloma przestrzeniami w naszej cywilizacji, nie mam watpliwosci, ze
wyjatkowo negatywnie zadziataly tu dwa prawidla uniwersalne: ,,Prawo Samonape-
dzajacej si¢ Przesady” oraz drugie - ,,Prawo warto$ci odwroconych” Zachowanie
gatunku Homo sapiens w zgodzie i harmonii z jego wlasng naturg i jego naturalnym
srodowiskiem oraz prawem naturalnym - jest problemem strategicznym naszych
i nadchodzacych czasow, wielkim wyzwaniem i najtrudniejszym punktem progra-
mu ratunkowego dla Cywilizacji. Dzialajac na rzecz Postepu i wedle wskazan Nauki
- Cywilizacja Zachodu ewidentnie zabija samg siebie. Zajmuje i zawtaszcza jedng
przestrzen po drugiej, wciskajac si¢ w pozostale wolne nisze. Doktryna urbanisty-
ki i sztuka architektoniczna w XX wieku i w naszym stuleciu poszta niestety linig
Le Corbusiera i jego nastepcow (liniag jardin de beton) oraz szkoty Bauhaus. Ten
kierunek rozwoju zdeprecjonowal bogatszg aksjologicznie propozycje Howarda
(garden city). Uwazam to za blad aksjologiczny. (Odsytam do mojej ksiazki Miasta
jak ogrody).

Natomiast trzeba uznac zastugi ekologéw, obroncéw Natury, ktorzy robia, co moga,
nawet robig wiele, dla ratowania calej Ziemi przed zagospodarowaniem przemysto-
wym i wielkomiejskim oraz przed degradacja enklaw przestrzeni naturalne;j i obsza-
row przestrzeni otwartej. Postulat czysto$ci Srodowiska jest takze apelem o ochro-
ne¢ bardzo istotnej wartosci zbiorowej. Sg to niezaprzeczalnie wielkie wartosci, tak
z punktu widzenia jako$ci krajobrazu, psychologii cztowieka, jak i ,idei dobrego
bytu”.

Tutaj jest okazja dla wyliczenia wielu warto$ci pozytywnych, ktére posiadamy
w KRAJU i powinni$my je ochroni¢ i kultywowa¢. Warto$¢ otwartych arealéw rol-
nych, terendéw zielonych, rezerwatdéw przyrody, parkéw krajobrazowych i kulturo-
wych, parkéw narodowych, zwartych obszaréw lesnych, wydm, nieuregulowanych
rzek, rozlewisk i starorzeczy, naturalnych bagien, pojezierzy i wielu innych, unikal-
nych fenomendw i osobliwosci krajobrazowych. Ochrona przestrzeni Natury i jej
warto$ci nie wymaga usilnych argumentacji z naszej strony. Sa one ustawowo uznane
jako dobro wspdlne, chronione dobra narodowe. Ale szacunek dla nich w praktyce,
planistyce i urbanistyce - to zupelnie inna sprawa.
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Chroni si¢ prawem takze, cho¢ slabiej, krajobraz kulturowy, zagospodarowany, nie
zawsze zurbanizowany. Szczegdlne elementy znaczace krajobrazu kulturowego stano-
wig w nim nieprzecenione skarby. Byloby minimum minimorum, jesli wspomnieliby-
$my tylko tzw. ,,szachownicg pdl” i wérdd nich kapliczki przydrozne. Ale posiadamy
na trenie kraju gestg sie¢ artefaktow nacechowanych kulturowo, stanowigcych w kra-
jobrazie $wiadectwo wspdlnego dziedzictwa, bedacych nie tylko znakami naszej toz-
samosci, ale nosnikami zaréwno wielu wartosci symbolicznych, co i materialnych.
Swigtynie, zamki, patace i parki, zabytkowe dworki, ruiny, grodziska i obiekty arche-
ologiczne, skanseny i arboreta, §wigtynie i cmentarze, nekropolie i kalwarie, parki
kulturowe, parki miejskie, dzielnice zabytkowe, pomniki i miejsca pamigci... Bez tych
obiektéw byliby$my krajem nie tylko monotonnym jak step, pustym i nijakim krajo-
brazowo, ale przede wszystkim kulturowo niezorientowanym, bo nieoznakowanym.

Mieczystaw Porgbski mdwi, ze ,habitat ludzki jest z natury swej przestrzeniag kwa-
lifikowang i uporzadkowang’, stanowi ,,ikonosfere” w srodowisku spotecznym, czyli
tworzy szate symboliczng naszego krajobrazu.

Tutaj mozna otworzy¢ obszerny nawias na omdéwienie bledéw i zaniedban zaréwno
samorzadowcow i konserwatordw, ktdre przysparzaja w przestrzeni kulturowej sume
wspolnego Zta.

PRZESTRZEN PUBLICZNA | PRYWATNA

Byloby stuszne przypisywa¢ miano dobra wspélnego przede wszystkim przestrze-
ni publicznej. Dobrem wspolnym postulowanym wobec tych przestrzeni jest nie-
watpliwie ich ogolnodostepnos¢, co przewiduja ujecia konstytucyjne. Jest jednak
wiele sposobéw ograniczania wolnosci dostepu. Park Saski przed epoka Niepod-
leglosci byl, jak wiadomo, terenem ekskluzywnym, ogrodzonym, niedostepnym
dla gawiedzi, strzezonym, bo przeznaczonym dla lepszego towarzystwa. Mingta
pierwsza i druga, nastala nowa niepodlegtos¢, a wszyscy wiemy;, ile jest przestrzeni
nominalnie publicznych lub pétpublicznych, a realnie niedostepnych, odgrodzo-
nych parkanami, barierami, bramkami i szlabanami. Rodzi to w naszym ,,demokra-
tycznym panstwie prawa” zjawisko spoltecznej segregacji, dystansu i wykluczenia.
W tych warunkach trudno ubiega¢ si¢ o bonum publicum, o pojecie wspolnoty,
takze wspodlnoty cenionych doébr, takze wspolnego postrzegania przestrzeni. Nawet
niefortunny zakaz wstepu do lasu w okresie niedawnego lockdownu byt przyjety
z oburzeniem jako ograniczenie praw i swobod obywateli, dwdch naczelnych syno-
nimoéw wolnosci.

Prywatna dzialka, czy wiekszy areal prywatnego terenu nie jest wykluczony z rachun-
ku warto$ci naszego krajobrazu. Suma prywatnych dzialek nalezy do jego wspdlnej
wartoéci. Liscie lipy, ktéra ro§nie w moim ogrodzie, produkuja tlen nie tylko dla
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mnie i rodziny, ale wraz z pozostalym drzewostanem - dla calej okolicy. Pszczota,
ktdra zywi sie z jej kwiatu, stuzy nie tylko mnie. Jesli moéj sgsiad wycina sosny na
swej dzialce, dziala nie tylko na swojg szkodg, ale redukuje jej dobroczynny wplyw
dla calej okolicy.

Ciekawy widokowo i instruktywny jest obraz ziemi widziany z gory, z satelity, heli-
koptera, czy z dronu. Na filmach z serii ,,§wiat z géry” widac szerzej, bardziej rozlegle
i bez podzialéw duze polacie i szerokie perspektywy krajobrazu. Dzigki temu prywat-
ne i publiczne jego partie zacieraja si¢ na korzys¢ widoku calosci. Mamy tu przeglad
i swoiste przyblizenie calej przestrzeni wspolnej. By¢ moze takie ujgcie z kamery
przedstawia cechy i pieckno pejzazu wybidrczo, jako okazalsze niz jest, ukrywajac
bardziej szpetne detale.

Skoro jestesmy przy pieknie jako wartosci krajobrazu warto wskazad, ze procz jego
malowniczosci i uroku, nieporéwnanie pojemniejszy aksjologicznie jest aspekt har-
monii krajobrazu, inaczej — cechy fadu przestrzennego. Lecz podkreslam tutaj nie
tylko aspekt jego funkcjonalnosci, lecz przede wszystkim widze wskaznik kapitalu
spolecznego, symptom tadu politycznego. W stowie ,,tad” zawiera sie tadunek aksjo-
logiczny pozytywny, jego antonimem jest ,beztad”. Chaos, degradacja zaniedbanie
przestrzeni zamieszkalej towarzysza patologii spolecznej. Stowo ,,dobrostan” pojawia
sie tu znowu jako pojecie i termin, bardziej pozyteczny niz ,,dobrobyt” lub ,jakos¢
zycia”. Pomoze ono lepiej zrozumie¢ problem w wymiarze wspdlnoty sasiedzkiej,
terytorialnej, samorzadowe;.

Lecz tu wypada poszukiwa¢ odwrotnego porzadku wynikania: Skad bierze si¢ nie-
tad i szpetota przestrzeni, chaos jej zabudowy i zagospodarowania? Jest on nastep-
stwem dezorganizacji i konfliktu uprzednio zaistniatego we wspdlnocie — najczgsciej
dlugotrwale. Jest wskaznikiem i rezultatem naruszenia warto$ci tadu spolecznego.
Znamy gminy, gdzie nawet po uchwaleniu miejscowych planéw zagospodarowania
przestrzennego, konflikt lokalny i rozbiezne interesy poszczegdlnych wrogich sobie
grup mieszkancow, prowadzac do dezorganizacji i destrukeji wspélnoty, produkuja
chaos w organizacji przestrzeni. Lad przestrzeni rodzi si¢ nie tyle z ustaw i praktyki
administracyjnej, nawet nie tyle z pracy planistow i urbanistow, ale z ,kapitatu spo-
fecznego”, ktérym dysponuje lub nie dysponuje wspdlnota. Napotyka si¢ w biezacej
literaturze opisy empiryczne proceséw jednoczesnego psucia krajobrazu i dezorgani-
zacji wspolnoty samorzadowej. Przykladem jest Stara Mitosna opisana przez Milene
D. Kowalska ,,Nie mozna gospodarowa¢ w przestrzeni bez wiedzy o jej wartosciach...
bez kultury przestrzeni™.

KOMERCJALIZACJA WARTOSCI | URYNKOWIENIE
PRZESTRZENI
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Wspomniana wcze$niej komercjalizacja wartosci i fetyszyzacja pienigdza przekiadaja
si¢ na bezposredni skutek w sprawie urynkowienia wartosci przestrzeni. Praktycznie
nie ma dzi$§ gruntéw niczyich, nieustajaco wzrasta proces dzielenia przestrzeni na
dziatki, grodzenia, fragmentacji krajobrazu. Wszystkie dziatki w kraju majg przewaz-
nie swych wiascicieli i nalezg do czyich$ dobr, a wlasno$¢ jest warto$cig. Grunty za$
s3 wartoscia sprzedazng i funkcjonuja w obrocie rynkowym. Rodzi to realny dylemat.
Czy zagospodarowaniem przestrzeni ma kierowac realizacja wartosci? Czy tez ma je
regulowac gra intereséw tych, ktérzy posiadaja prawa wtasnosci, posrednikéw obrotu
nieruchomo$ciami lub decydentéw z ramienia wladzy? Stajemy w konflikcie warto$ci
niewspoimiernych.

Miarg wartosci krajobrazu traktowanego na przyktad jako ,,produkt turystyczny”
staje si¢ przede wszystkim zysk. Jeszcze bardziej dobitnie wida¢ to na przykladach
obszaréw traktowanych jako ,,atrakcyjny teren inwestycyjny”. W tych przypadkach
wspdlnym mianownikiem jest pojmowanie wartosci danej przestrzeni jedynie jako
warto$ci pekuniarnej, to jest pienieznej. A nawet kapitatowej, nie jakiej$ innej, a wiec
z pominig¢ciem szerokiego repertuaru wartosci uznanych w zyciu i znanych aksjologii.
Jest to efekt skrajnego potraktowania przestrzeni jako towaru, jako wartosci sprze-
daznej, przetargowej i spekulacyjnej. Kult Mamony przestania oczy dysponentéow
i posiadaczy gruntéw, co uniemozliwia im dotarcie do istotnych problemoéw egzy-
stencjalnych, w tym do wartosci innych niz pienigdze.

W rozwazaniach urbanistéw i architektow natykam sie na okreslenie, ze przestrzen
jest dobrem rzadkim o wielkosci ograniczonej. Mysle, ze nawet jest wartoscia deficy-
towa, w miare tego, im bardziej wzrasta gesto$¢ zaludnienia i zabudowy, spotegowana
zwlaszcza na terenach aglomeracji wielkomiejskich. Méwigc prosto — w miare popytu
wzrasta cena gruntow i wzmaga sie konkurencja. Natomiast z punktu widzenia in-
teresu spofecznego i spogladajac z perspektywy aksjologicznej, cala przestrzen jest
dobrem wspolnym. Ale zwlaszcza pewne obszary przestrzeni majg warto$¢ bezcenna,
warto$¢ absolutng (Wzgoérze Wawelskie, Pole Grunwaldzkie, Cytadela Warszawska,
Westerplatte i in.) Powinny si¢ one bezwzglednie znajdowac sie pod $cisla ochrona
ze strony wladzy publicznej.

Przestrzen mozna ochroni¢ i wyzyska¢ dla warto$ciowych celéow - albo ja zdewa-
stowac lub nawet catkiem jg utraci¢. Gospodarowanie przestrzenig wedle kryteriéw
kapitalowych, rynkowych, przebiegajace wedlug aksjologii pieniagdza i zysku, oznacza
utrate przestrzeni dla realizacji innych celéw i innych wartosci, utrate bezpowrotna,
albo na czas bardzo dtugi.

W Warszawie na przyklad, wzorem wszystkich postepowych stolic i metropolii Za-
chodu, Wschodu i catego $wiata, zwyciezyt trend gestej zabudowy Srédmiescia dra-
paczami chmur. Wybdr przestrzeni zamknigtej, zabudowanej wiezowcami jest do-
konany przez decydentéw, a realizowany przez projektantéw — jako warto$¢ wieksza
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niz wszelka inna, np. przestrzeni wypelnionej zielenig i otwartej lub przestrzeni
zabytkowej, albo np. zespotu osiedli willowych. Jest to przy tym wybor wartosci uzna-
ny zaréwno za korzystny, jak i nowoczesny, zgodny z postepem. I OCZYWISCIE
zgodny z PRAWEM.

Jest jeszcze jeden szczegolny motyw wyboru wiezowcédw w Warszawie wokdt Patacu
Kultury i Nauki im. J6zefa Stalina. Byt bardzo powaznie postulowany wariant jego
rozbidrki i drugi wariant — obudowania go celem przystoniecia budynkami wyzszymi
od Palacu. Za oboma stala motywacja antykomunizacyjna i patriotyczna. Wybra-
no wariant drugi jako fatwiej spetniajacy dwa kryteria na raz — zaréwno rynkowe
i patriotyczne. Patac Kultury i Nauki nadal stoi, nadajgc walor centrum miasta i jego
panoramie. I nadal utrwala si¢ nazwisko jego fundatora.

Inny dylemat zostal ostatnio rozstrzygniety w stolicy — w sprawie zabudowy Pla-
cu Pilsudskiego. Wygrala koncepcja odtworzenia Patacow Saskiego i Briihla oraz
kolumnady jako obiektéw ,,historycznych” Zamykaja one przestrzen od zachodu,
to jest odcinajg Plac od strony Parku i Osi Saskiej. Opcja konkurencyjna, ktdra prze-
grata, byl wybdr status quo, czyli zachowanie przestrzeni widokowo i komunikacyjnie
otwartej z Placu na Grob Nieznanego Zotnierza na tle perspektywy i zieleni Parku.
Utrwalony przez dziesig¢ciolecia widok utomkéw kolumnady pozostatych po wybu-
rzeniach niemieckich, wydaje si¢ wielu ludziom godnym i wymownym $wiadectwem
Historii. Wybdr inwestycyjny zostal dokonany arbitralng decyzja wladz najwyzszych
panstwa, nieuwzgledniajacych pogladéw alternatywnych lub rozwigzan kompromi-
sowych. To rzuca $wiatlo na administracyjny tryb i mechanizm dokonania wyboréw
aksjologicznych, mianowicie droga spec-ustawy. W tym przypadku nie wykonano
starannej kalkulacji wartosci.

ETYKA SOLIDARNOSCI

Punktem wyjsécia koncowego fragmentu mojej wypowiedzi beda dwa wybrane hasta
z inspirujacego Alfabetu otwartego filozofii architektury Jeremiego Krélikowskiego.
Mianowicie sa nimi haslo ,,Estetyka zyczliwo$ci” oraz haslo ,Logika architektury”
Jak reaguje na nie jako aksjolog? ,,Logika architektury jest mitos¢ blizniego” - cytuje
Autor za Antonim Jasieniczykiem-Jablonskim (1900). Mysle, ze jest to wyrazem nie
tyle logiki, ale blizsze jest stownika aksjologii chrzescijanskiej. Drugie hasto glosi:
»Estetyka zyczliwosci jest jedng z postaw wobec odbiorcy, obok estetyki pogardy
lub obojetnosci...” Sugerowatbym, ze chodzi tu raczej o etyke, nie estetyke. Ale jako
aksjolog kieruje uwage na okolicznik ,,obok”, ktéry proponuje zamieni¢ innym sto-
wem - przeciw. Bo pogarda nie jest wspolrzedng alternatywa zyczliwosci, a jej przeci-
wienstwem, anty-wartoscia; obojetnos¢ zas jest nacechowanym negatywnie brakiem
zyczliwosci.
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Po tych formalnych uwagach trzeba stwierdzic¢ rzecz zasadnicza — autor zajmuje sta-
nowisko wobec caritas, naczelnej wartosci w etyce i aksjologii chrzescijanskiej, ale
o zasiegu uniwersalnym. W jezyku konfesyjnym charitas oznacza milo$¢ w rozumie-
niu ewangelicznym. Ale ta kojarzy sie i odsyla do znaczen akceptowanych o wiele
powszechniej i szerzej. Przypomne poglad wyrazony dawno temu przez Leszka Ko-
takowskiego, ktéry deklarowat sie jako agnostyk lub ,,chrzescijanin bezwyznaniowy”,
kulturowy. Jednak w tekscie Jezus Chrystus — prorok i reformator* (1965!), napisat:
»Mysl o nadrzednej roli Milo$ci weszta do kultury europejskiej jako powszechne
przeswiadczenie. .., ktére zylo i zyje do dzi$ w niezliczonych odmianach nie zro$nie-
tych z wierzeniami chrzescijaniskimi, ale od nich pochodnymi... otwierajacymi nowe
spojrzenie na obcowanie miedzyludzkie”. Dalej stwierdza, ze ,tam, gdzie postawa
zaufania wzajemnego i mitosci organizuja wspolzycie solidarne, zbedny jest kontrakt,
zbedne stosunki prawa i roszczen”

Znamy Mito$¢ w odmianie charytatywnej — manifestuje si¢ ona jako dobroczyn-
nos¢, bezinteresowny dar i pomoc dla potrzebujacych, wolontariat opiekuniczy. Erich
Fromm wylicza rézne odmiany Milosci - rozdziela mitos¢ erotyczng od matzen-
skiej, macierzynskiej, spolecznej, religijnej i innych. Max Scheler méwi o ,,przyjazni
spolecznej’, kiedy indziej ja nazywa ,,sympatia spoleczng’, czyniac osig krystalizacji
wspoélzycia w zbiorowosci ludzi. Inni autorzy méwia o ,,syntonii” i ,,synergii” spo-
tecznej. Fraternité to hasto ,,braterstwa” z roku 1789. Jest ono niczym innym, jak re-
wolucyjno-laickg odmiang mitosci do ludzi. Ruch ,,Solidarnosdci” wynikl z gtebokich
polskich tradycji i hasel socjalnych oraz encyklik i homilii Jana Pawta II oraz jego
hasta Cywilizacji Mitosci i Zycia. Liczne sg wiec rozszerzenia i odmiany naczelnej
zasady gtéwnego z przykazan nauki Jezusa Chrystusa — Milosci, o zachowanie kto-
rej upomniat sie Leszek Kotakowski. Trzeba doda¢, ze czynil to z pozycji aksjologii
$wieckiej, koncepcji wartosci ,,po-chrzescijanskich” Z innych pozycji czyni to, jak
wiem Jeremi Krolikowski. Racje obu musimy jednak wspdlnie uznac, jezeli pragnie-
my pozostawac zwolennikami $wiatopogladu zorientowanego aksjologicznie, nie za$
nihilistycznie lub kontrkulturowo.

Konkluzja tego wywodu jest nastepujgca: MIEOSC i wszystkie wartosci od niej po-
chodne musza/moga i powinny pozosta¢ zwienczeniem porzadku aksjologicznego
i calego systemu naszych dzialan wykraczajacych daleko poza troske o architekture
i o krajobraz. W kraju takim jak Polska nie mamy innej wartosci pozytywnej wiekszej
od Milosci, (chyba ze przewyzszy ja warto§¢ Mamony). Ani tez bardziej no$nego
pozytywnego hasta spolecznego trafiajacego do wigkszosci, niz solidarnos¢.

Architektura jako sztuka kreowania przestrzeni, to jest w najszerszym i najpo-
jemniejszym rozumieniu, tez powinna by¢ zorientowana pod dyktando miltosci
i solidarnosci. Inaczej bedzie uzyteczna tylko przez to, ze bedzie uzywana jako
narzedzie wladzy wyzszej.
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Bieda w tym, ze dzi$ po 40 latach od strajku gdanskiego tamto hasto ,,solidarnosci”
stalo si¢ tylko atrapg i hastem fasadowym swiadomosci narodowej. Dzisiaj musimy
wymaga¢ od siebie przemyslenia na nowo aksjologicznej tresci hasta ,,solidarnos¢
spofeczna”. Tamto haslo ,,S” bylo skierowane ,,przeciw’, byto wymierzone we wtadze
przemocy i klamstwa, we wrogi rezym nomenklatury i stanu wojennego. Dzi$ obie-
gowe i oficjalne rozumienia solidarnosci spotecznej odwoluja si¢ do poje¢ stadnych,
agregatowych, statystycznych, jawnie kolektywistycznych i populistycznych. To jest
- rodem z epoki stusznie minionej ,,sprawiedliwosci spotecznej” i ,,jednosci moralno
politycznej”. Potrzebujemy czego innego niz populizm w nowej epoce, ktéra juz na-
deszla. Tymczasem klimat wspotzycia spotecznego przez 30 lat po transformacji ulegt
znacznie dyktatowi konsumpcji, komercji oraz postaw partykularnych i egoistycz-
nych. Cechuje go zast6j sSwiadomosci i postaw obywatelskich, ulega on dziataniom
antagonistycznym i hastom walki totalnej. Stowem dryfuje ku systemom ,,wartosci
odwrdconych”

Potrzebujemy solidarnosci w duchu personalistycznym i w rozumieniu wspdlno-
towym, (,komunitarnym”) w modelu dialogowym i kooperacyjnym. A wiec nie
w atmosferze wewnetrznego konfliktu i walki konkurencyjnej, na wzér wolnej
amerykanki w ekonomii, ideologii i polityce.

KONKLUZJA

Byla mowa o wielu problemach aksjologii w aspekcie przestrzeni w jej szerokim uje-
ciu. Prezentowany tu sposdb stawiania zagadnien i rozumowania powazni i wply-
wowi ludzie, w tym decydenci, profesjonalisci i pragmatyczni fachowcy z pewnoscia
okreslg jako dyskurs akademicki. Lub nawet jako przedmiot idealistycznych wes-
tchnien marzycieli i kawiarnianych piegknoduchdéw, pozbawionych zyciowego reali-
zmu, a moze zgota zdrowego pojecia o dzisiejszym $wiecie.

Jestem przeciwnego zdania.

Zdecydowalem sie na zabranie glosu w gronie fachowcéw innej branzy niz moja,
poniewaz mam prze$wiadczenie, ze argumentacja motywowana aksjologicznie moze
i powinna trafi¢ do kazdego. Zwlaszcza do cztowieka rozumnego, wyksztatconego
i obytego w kregu naszej kultury. Ale nie tylko to mam na uwadze. Uznaj¢ réwniez
nadrzedny argument filozoficzny, ze nie tylko ,,byt rzadzi $wiadomoscig’, ale jest i na
odwrét. Nasza CYWILIZACJA doszia przez stulecia do konstatacji, ze polega ona nie
tylko na opanowaniu rzeczywistosci materialnej. Zycie duchowe opiera sie na uzna-
niu rozumu i wiary, fizyki i metafizyki. Polega ona na podtrzymywaniu kultury jako
kultu wartosci. Opracowanie paradygmatéw aksjologii jest dzielem zbiorowym wie-
lu pokolen. Uksztaltowanie ogdlnej teorii warto$ci nastagpilo wprawdzie niedawno,
bo dopiero w koncu XIX i w XX wieku. Ale wartosci towarzyszyty Europie od
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tysigcleci, obecne byly takze wtedy, gdy nie odkryli i nie zdefiniowali ich jeszcze
aksjologowie.

Znam twierdzenia, ze rozwojem cywilizacji kierujg twarde determinanty i nieodwo-
talne imperatywy. Sg to PRAWA NATURY, ZASADY EKONOMII, dorobek NAUKI
i TECHNIKI, SILA WEADCOW i WOLA DECYDENTOW. A wiec rzadzg nig nie
swartoséci” znane filozofom. Wiem, Ze w §rodowisku architektéw dominujg raczej
idee inzynierskie, $wiatopoglad prakseologiczny. Lecz nie tylko - ich $wiadomo§¢
przenika takze zmyst estetyki, etyka i hasta humanizmu, idee obywatelskie, wartosci
duchowe. Sadze, ze mozna apelowa¢ do poczucia duchowosci, do ich humanizmu,
etosu obywatelskiego i postawy prospotecznej. A w sumie do ich $wiadomosci aksjo-
logicznej. Co wigcej — wierze, ze moze to odnies¢ skutek. Zapewne nie wszyscy archi-
tekei i urbanisci majg stuch idealnie wyczulony na wartosci. Ale wierzg, ze mozna to
zmieni¢, bo wszyscy podlegamy ich niewidzialnej wiadzy.

Twierdze takze jako realista, ze zlekcewazenie roli wartosci jako sily sprawczej po-
cigga za sobg nieuchronne konsekwencje i nie jest bezkarne, cho¢ wartosci nale-
23, jak to si¢ mowi, do soft power. Sukcesy zfa natomiast groza nam bezposrednia
katastrofa. Przyszto$¢ mozemy widzie¢ jasniej tylko, jesli zachowamy prymat dobra
W przestrzeni naszego zycia.
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Malarz, architekt, krytyk sztuki i architektury, urodzony w 1943 roku w Lubli-
nie, w rodzinie, ktorej tradycje artystyczne siegaja XVIII wieku. Studiowat na
4 Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej i Akademii Sztuk Pieknych
Y w Warszawie. Obecnie jest profesorem w Katedrze Sztuki Krajobrazu w Szkole
Glownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

W malarstwie i rysunku stosuje rézne techniki — oleje, pastele, tempere, tusz, wegiel.
Najczesciej maluje pastelami na papierze i kartonie, ale takze w duzych formatach na
$cianie. Jest autorem wielu serii obrazéw i pasteli, jak Stworzenie Swiata, Swiatto pétnocy,
Swiatto potudnia, Kartki z podrézy, Okolice Chetmoriskiego, Wista, Genius Loci Chicago,
Obrazy Warszawy, Klimaty Swiata. Powstaly one w wyniku licznych podrézy w Polsce
i za granice m.in. do Norwegii, Wtoch, Francji, Hiszpanii, Portugalii, Grecji, Niemiec,
Ameryki Pétnocnej, Pétnocnej Afryki, Zjednoczonych Emiratéw Arabskich, Indii.

Jego pierwsza indywidualna wystawa odbyla si¢ w Warszawie w 1963 roku. Od tam-
tej pory mialy miejsce liczne indywidualne wystawy w Polsce, Europie Zachodniej
i Ameryce Péinocnej (w tym m.in.: Morchs Kunsthandel-Oslo, 1983-4,1985, 1992, The
Polish Museum of America w Chicago, 1989, Teatr Powszechny w Warszawie, 1989, Cen-
tro Artistico Culturale ,,Beato Angelico” — Catania, 1990, w Galerii Krytykéw ,,Pokaz”
w Warszawie, 1999, Gallery the Society of Arts w Chicago, 2003, Oranzeria Muzeum
Patacu Jana III Sobieskiego w Wilanowie, 2019).
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Filozofia i kultura przestrzeni.
Spostrzezenia

PODSTAWOWE POJECIA

Definicja architektury rozpowszechniona w czasach modernizmu okazala si¢ bardzo
uniwersalna. Glebsza refleksja pokazuje, jak bardzo jest potrzebne wnikliwe rozpa-
trzenie sensu stow.

Architektura jest ksztaltowaniem przestrzeni dla potrzeb czlowieka. To sformuto-
wanie odpowiadalo i Le Corbusierowi, jak i twércom blokowisk. Gdy jednak po-
myslimy chwile nad znaczeniem stéw, zobaczymy, zZe powtarzajac to sformulowa-
nie odwolywano si¢ do stereotypdw, a tak naprawde jest ono réwnaniem z wieloma
niewiadomymi.

W wielkim skrocie: ksztalttowanie moze by¢ produkcja prefabrykatéw, jak i indywi-
dualne ciosanymi elementami z drewna, skladanymi wedlug odwiecznych wzorcéw,
jednak uzyskujacym na koniec indywidualnie rozpoznawalny ksztalt, na ktérym wi-
dac i w detalu, i w sylwecie ksztalt ludzkiej reki.

Pojecie przestrzeni od poczatku jest przedmiotem naszych doswiadczen i mysli. La-
two spostrzec, jak bardzo jego zlozono$¢ odbiega od potocznych wyobrazen i prefa-
brykatéw myslowych, rozpowszechnionych nawet w profesjonalnych srodowiskach.

Potrzeby czlowieka definiowano réznie. Najczgsciej przywolywana jest piramida
amerykanskiego psychologa Maslowa z potrzebami nizszymi na dole i potrzebami
wyzszymi na gorze. Wedlug tej teorii, co podobno wynikato z badan, zaspokoje-
nie potrzeb nizszych jest warunkiem realizacji potrzeb wyzszych. Z pewnego punk-
tu widzenia jest to metoda uzyteczna. Bez badan widac¢ jednak, ze potrzeby nizsze
trudno nieraz zaspokoi¢, a konsumpcja roénie i nie wplywa na pojawienie si¢ po-
trzeb wyzszych. Natomiast wiedenski psychiatra Victor Frankl, ktéry przeszed! oboz
w Auschwitz uwaza, iz najwazniejsza potrzeba czlowieka jest potrzeba sensu zycia.
Jako naukowiec potwierdzil swa tez¢ badaniami klinicznymi. Potwierdza to takze
historia, ktéra pokazuje, iz wielu artystéw, uczonych, odkrywcéw, podréznikéw, my-
Slicieli dla osiggnigcia wyzszych celow jest w stanie zredukowac swe nizsze potrzeby.

Pozostaje pytanie koncowe tej definicji, ktore jest jednym z pierwszych pytan filozofii:
kim jest czlowiek. Filozofia architektury modernistycznej dazac do nowosci i przy-
szto$ci, mocno zredukowala wizje cztowieka. Jego potrzeby zostaly ograniczone do
funkcji i posegregowane, co odbilo sie¢ na koncepcji architektury i budynkéw, i mia-
sta, i krajobrazu. Wspomniany na poprzednim wykladzie podzial typéw relacji mie-
dzyludzkich, z ktérego Barbara Brukalska wyprowadzita spoteczne zasady relacji mig-
dzyludzkich, opiera si¢ na trzech odmiennych koncepcjach czlowieka. Kolektywizm/
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totalitaryzm widzi cztowieka jako kétko w maszynie. Skrajny indywidualizm zakla-
da, iz kazdy cztowiek dazy dowolnie do wlasnych celéw, a jest ograniczony tylko
przez przepisy prawa. Indywidualizm uspoteczniony/personalizm/solidaryzm uwaza,
ze czlowiek jest osobg zyjaca we wspolnocie. Dzigki wspolnocie rozwija swoja osobo-
wos¢, zas wspolnota korzysta z réznorodnosci osob sktadajacych sie na nig.

Wisrdd wielu dziet przedstawiajacych personalistyczng koncepcje czlowieka szcze-
gélne miejsce zajmuje dzieto Karola Wojtyty Osoba i czyn (1969). To ujecie feno-
menologiczne bylo podstawg jego nauczania, ktére prowadzit juz pdzniej jako Jan
Pawet II. Pisal: ,Czlowiek Zyje prawdziwie ludzkim zyciem dzigki kulturze...Kul-
tura jest wlasciwym sposobem istnienia i bytowania cztowieka...Kultura jest tym
przez co czlowiek jako czlowiek staje si¢ bardziej cztowiekiem, bardziej >jest<™'.
W tej koncepcji podstawowa wartoscig jest wolno$¢ wyboru wigzaca si¢ z suweren-
noscig wspolnoty. ,,Istnieje podstawowa suwerenno$c¢ spoleczenstwa, ktéra wyraza sie
w kulturze narodu. Jest to zarazem ta suwerennos¢, przez ktérg najbardziej suwe-
renny jest czlowiek...W kulture cztowieka od samego poczatku wpisany jest bardzo
gleboko element pigkna. Pigkno wszechswiata jest jak gdyby odbite w oczach Boga:
»A Bog widzial, ze wszystko co uczynil bardzo dobre”. Tu warto przypomnie¢ to, na
co zwracal uwage w swoim eseju Pigkno, sztuka, architektura profesor Czestaw Wi-
told Krassowski [1917-1985], iz w jezyku hebrajskim to samo stowo znaczy ,,dobre”
i ,pickne”. Ta zamiennos¢, cho¢ nie rGwnoznacznosé, wystepuje w jezyku polskim,
gdy méwimy: ,,piekny czyn” czy ,,dobra robota.” Kontynuujac swa mys$l, Jan Pawel II
moéwil: ,Za >bardzo dobre< zostalo uznane przede wszystkim pojawienie si¢ pierw-
szej pary, stworzonej na obraz i podobienstwo Boga w calej pierwotnej niewinnosci
i...nagosci, jaka byta udziatem czlowieka przed grzechem pierworodnym. Wszystko
co zostalo tam w Biblii powiedziane o samotnosci czlowieka, o stworzeniu istoty do
niego podobnej, o pierwotnym zachwycie mezczyzny nad... niewiastg, o powola-
niu do macierzynstwa... to wszystko daje pelny obraz, czym jest dla kultury mito$¢
zrodzona z poznania. Ta mitos¢ jest zrodtem nowego zycia... zrodlem twérczego
zachwytu, ktéry domaga si¢ wyrazenia w sztuce.”

Karol Wojtyta byl nie tylko filozofem. Co prawda Christian Norberg-Schulz 16 paz-
dziernika napisal do swego przyjaciela w Stanach Zjednoczonych, ze stala sie¢ rzecz
niezwykla — fenomenolog zostal papiezem. Ale Karol Wojtyla byl takze artystg — po-
eta, dramaturgiem, pisarzem, aktorem. Sztuka byla dla niego istota cztowieczenstwa.
W liscie do artystow pisal: ,Wedlug Ksiegi Rodzaju zadaniem kazdego czlowieka jest
by¢ tworca wlasnego zycia: czlowiek ma uczyni¢ z niego arcydzieto sztuki. W czlo-
wieku twdrcy znajduje odzwierciedlenie wizerunek Stwdrcy. Tg wiez ukazuje szcze-
gllnie wyraznie jezyk polski dzieki pokrewienstwu migdzy stowami stworca i tworca.
W twdrczosci artystycznej cztowiek bardziej niz w jakikolwiek inny sposéb objawia
sie jako >obraz bozy< i wypelnia to zadanie przede wszystkim ksztaltujac ,,materi¢”
wlasnego czlowieczenstwa, a z kolei... sprawujgc tworczg wladze nad otaczajagcym
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$wiatem. Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza... poza to, co postrzega-
ja zmysly i przenikajac rzeczywistos¢ stara si¢ wyjasnic jej ukryta tajemnice. Ma swoje
zrodlo w glebi ludzkiej duszy — tam, gdzie pragnienie nadania sensu wlasnemu zyciu
taczy sie z nieuchwytnym doznaniem pigkna i tajemniczej jednosci rzeczy. (...) Kazda
autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg dostepu do glebszej rzeczywistosci czto-
wieka i §wiata...stanowi bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktorej
ludzkie doswiadczenie znajduje najpelniejsza interpretacje. (...) Piekno jest kluczem
tajemnicy. Zacheca czlowieka by poznal smak Zycia i umial mysle¢ o przysztosci™.
Filozofia Karola Wojtyly znajduje swoj artystyczny wyraz w sztuce, pokazujac zespo-
lenie tych dwoch, rozdzielanych nieraz, obszaréw ludzkiej aktywnosci. Filozofia ta
potrafi opisac sztuke, gdyz nie jest jej obce pojecie Absolutu. ,Wobec sadu Boga nie
zastgpig czlowieka, nawet najwigkszego artysty jego dziela. Decyduje i rozstrzyga to
jedno zasadnicze dzielo, ktérym jestem ja sam.”

By¢ sobg - to zadanie stawial przed nami Witold Gombrowicz, bo widzial, ze sami
sobie przyprawiamy ,,gebe’, a jeszcze chetniej robig to za nas inni. Dzi$ o tym, ze
trzeba by¢ sobg mowi Michele Houellebeq i dodaje, ze tylko nieliczni zdajg sobie
Z tego sprawe.

Aby by¢ sobie trzeba by¢ sobg i mie¢ poczucie wolnosci.
»Wolnosc¢ stale trzeba zdobywa¢, nie mozna jej tylko posiada¢!
Przychodzi jako dar, utrzymuje si¢ poprzez zmaganie.

Dar i zmaganie wpisuja sie w karty ukryte a przeciez jawne.
Catym sobg placisz za wolnos¢

wigc to wolnoscig nazywaj, ze mozesz

placac ciagle na nowo siebie posiadasz™

Wolnos¢ jest dla mitosci — tak zatytulowat Jan Pawel II jeden z rozdzialéw ksiazki
Pamigc i tozsamosé, a jeszcze jako Karol Wojtyla pisal:

»Milo$¢ mi wszystko wyjasnita
miloé¢ wszystko rozwigzata
dlatego uwielbiam te Milosé¢
gdziekolwiek by przebywata”
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PRZESTRZEN MYSLI, MYSL W PRZESTRZENI

Amervykanski pisarz, poeta i filozof transcendentalista, autor pojecia obywatelskiego
niepostuszenstwa, Henry David Thoreau [1817-1862] pisal: ,wielkie mysli wymagaja
wielkich przestrzeni™.

Zwigzek mysli z przestrzenig pojawil sie takze w tworczosci poetyckiej Karola Woj-
tyly, ktéry napisal te stowa: ,,Mysl jest przestrzenia dziwng”. Stowo przestrzen w jego
poezji pojawia sie czesto, o wiele czesciej niz u innych. Jest to jeszcze zadanie do wy-
konania, by odnalez¢ wszystkie miejsca i konteksty, w ktorych to stowo sie pojawia.
Mysl buduje przestrzen wewnetrzng czlowieka i przestrzen relacji miedzyludzkich,
postugujac si¢ w tym celu stowem i obrazem.

»Bywa nieraz, ze w ciaggu rozmowy stajemy w obliczu prawd, dla ktérych brakuje nam
stow, brakuje gestu i znaku - bo jednocze$nie czujemy: Zadne stowo, gest ani znak nie
uniesie calego obrazu, w ktory wejs¢ musimy samotnie. Pozwol tylko w perspektywie
mysli niech zjawiajg si¢ $wiatla przedmiotdw, coraz $cislej zwigzane mysla i w coraz
prostszy ksztalt. (...) I na to badz gotdw, ze masz w sobie ten obraz udzwignac, ze
sie caly zamieniasz w te tres¢, ktdrej sprzyja cisza i samotno$¢, samotno$¢ mozliwa

w czlowieku, mozliwa dlatego, bo od niej nie odrywa nikogo $mier¢...”

»Przez mysl stale wchodze sam w siebie
i stale od siebie odchodze

jestem takze posrodku wszystkiego

tak jak ona jest posrodku mnie”

Historyk sztuki, Erwin Panofsky [1892-1968] byt twdrca metody zwanej ikonologia,
ktéra przypominala zwalczang przez niektére nowoczesne kierunki malarstwa, zna-
ng wiedze o tym, Ze obraz oprocz formy ma tres¢. W jednej ze swoich prac postawit
teze, iz Sredniowieczne katedry gotyckie powstaly pod wpltywem dwczesnej mysli
filozoficznej, ktéra woéwczas dazyla do opisania calosciowej wizji $wiata. Dziela te
nosily nazwe summa, jak najstynniejsze Summa theologiae czy Summa contra gen-
tiles Swietego Tomasza z Akwinu [1225-1274]. To schematyczne zalozenia wynika
z prze$wiadczenia, iz budowla jest ilustracjg mysli. Mysl, ktéra poruszala architektéw
i teologéw zapisana zostala najpierw w architekturze katedr, a potem w ksiegach. Zto-
zono$¢ relacji pomiedzy mysla, obrazem, stowem, przestrzenig a takze poréwnanie
dat prowadzi do wniosku, Ze sprawa, cho¢ przez Panofskyego zgrabnie postawiona,
nie jest taka prosta.

Niezaleznie od rozstrzygniecia tych zaleznosci, katedra gotycka jako inspiracja dla
mysli i wyobrazni poruszala nie tylko $redniowiecznych filozoféw, ale takze XIX-
-wiecznego Hegla. Witold Gombrowicz w jednym ze swoich wyktadéw tak to opisuje:
»Wyobrazmy sobie, ze wszedtem do katedry. Z poczatku nie widze nic oprécz wejscia,
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fragmentéw muréw, detali architektonicznych o sensie bynajmniej nieoczywistym.
Wreszcie widze katedre, lecz w sposéb fragmentaryczny. Ide dalej. W miare jak sie
posuwam, coraz lepiej dostrzegam katedre, wreszcie docieram do jej drugiego konca
i widze ja w calosci. Odkrywam sens kazdego fragmentu. Katedra przeniknela do
mojego ROZUMU, ONA JEST. Tak wlasnie wyglada proces naszego rozwijania si¢
w $wiecie. Co dnia lepiej rozumiemy $wiat, lepiej uswiadamiamy sobie racj¢ kazdego
zjawiska. Tak wiec za kazdym razem $wiat istnieje dla nas troche wigcej. Nadejdzie
chwila, ostateczny moment naszych dziejow i rodzaju ludzkiego, gdy swiat zostanie
w pelni przyswojony. W tym dniu czas i przestrzen znikng, a przedmiot polaczony
z podmiotem przeksztalci sie¢ w absolut. Poza czasem i przestrzenia. Nie bedzie juz
ruchu. Wtedy pstryk! ABSOLUT”S. Tak w Zartobliwy sposéb Gombrowicz konczy
prezentacje filozofii Hegla.

Dazenie do absolutnych rozwigzan, ktére majg zapewnic szczescie, stalo si¢ przyczy-
ng wielkich tragedii XX wieku. W zeszlym roku mineta 100-na rocznica powstania
Bauhausu, szkoty, ktdra stala si¢ synonimem nowoczesnosci a podrecznik jednego
z jej wykladowcow, Neuferta, jest znany wszystkim projektantom na catym $wiecie.
Christian Norberg-Schulz tak pisal w jednym ze swych fundamentalnych dziet: ,Od
1919 roku Bauhaus byt instytucja, gdzie wykladano nowy obraz zycia, a wzrost jej
znaczenia nastgpil za czaséw dyrekcji Waltera Gropiusa i stata si¢ synonimem no-
woczesnego projektowania i wcigz emanuje dawng mistyka™. Uzyte stowo ,,mistyka”
daje do myslenia. Pojawia si¢ pytanie — czy dzi§ Bauhaus jest jeszcze emanacjg mi-
styki, czyli intuicyjnego, pozajezykowego porozumiewania si¢ z absolutem, czy stat
sie raczej mitem, a moze mistyfikacjg? Istota metody Bauhausu polegata na wylacz-
nym oparciu si¢ na wiedzy naukowej, co wyrazalo si¢ w ustanowieniu standardéw,
w ktorych samoekspresja nie zawierala osobistych tresci i arbitralnych upodoban,
ale sile wykorzystania rezultatow badan naukowych i rozwoju technologii. W szkole
tej nie wyktadano historii architektury. Czlowiek zostal zredukowany do formy po-
wtarzalnego manekinu. Mysl zostala uwolniona z poszukiwan formy odpowiadajacej
potrzebom konkretnych ludzi. Potrzeby byly okreslone naukowo. Nic dziwnego, ze
przy tym sposobie myslenia w zakresie mieszkan powstato pojecie Existenzminimum,
minimalnej przestrzeni zycia cztowieka. Z okazji 100-lecia Bauhausu odnaleziono
wérod uczniow Buhausu architekta, ktory w latach IT wojny $wiatowej projektowat
i realizowal rozbudowe Auschwitz. Estetyka Bauhausu znalazla i znajduje swoich
zwolennikow. Jest w niej bezosobowe pigkno, o ktérym pisat austriacki poeta Rainer
Maria Rilke (1875-1926, w swej pierwszej elegii duinejskie):

,»Kt6z, gdybym krzyknal, ustyszalby mnie z zastepow
anielskich? A gdybym nawet ktdrys z aniotéw
przycisnagt mnie nagle do serca: musialbym umrze¢

od jego silniejszej istoty. Albowiem pigkno jest tylko
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przerazenia poczatkiem, ktory jeszcze znosimy
z takim podziwem, gdyz beznamietnie pogardza
naszym unicestwieniem. Straszliwy jest kazdy aniol™.

Jest to zupelnie inny rodzaj pigkna, o ktérym pisal Cyprian Kamil Norwid, ktéry na
pytanie: ,,cdz wiesz o picknie?” odpowiadal , ksztaltem jest mitosci” i po to jest ,,by
zachwycalo do pracy a praca po to by si¢ zmartwychwstalo”, wyrwato ze snu i odre-
twienia, ktore ukazywat Stanistaw Wyspianski w ,,Weselu”.

Jest wiec wybor — przerazenie lub mito$¢. Odnoszac si¢ do trzech typow relacji mie-
dzyludzkich trzeba zauwazy¢, iz mozemy wyrdznic trzy estetyki — estetyke absolut-
nych norm, ktére zostaly zakwestionowane jak antyczne pigkno, estetyke relatywi-
styczng upatrujaca piekno we wszystkim, co si¢ moze komus spodobacd i estetyke
relacji. Ta ostania uwaza, iz pigkno jest wyrazem stosunku tworcy do odbiorcy - moze
wyraza¢ pogarde dla naszego unicestwienia, moze wyrazaé obojetnos¢ w popraw-
nosci estetycznej, albo jak postuluje Norwid by¢ wyrazem milosci, a przynajmniej
zyczliwosci. Antoni Jasieniczyk-Jabtonski, architekt warszawski, ktéry zaprojektowat
na rogu Koszykowej i Lwowskiej budynek mieszczacy dzi§ Wydzial Architektury,
napisal na przetomie XIX i XX-ego wieku artykul pod tytulem ,,Co jest logika w ar-
chitekturze” i odpowiedzial ,,milo$¢ blizniego”. Szybko przyszta odpowiedz. Teodor
Lembke stwierdzit, ze tylko funkcja. Co bedzie dalej?

ARCHITEKTURA KRAJOBRAZU. POETYCKI OBRAZ SWIATA

Warto dzi$§ przypomnie¢ dawno napisany wiersz Kazimierza Wierzynskiego
[1894-1969]:

~Wszystko sie tak potoczy,

Potoczy sie tak do konca

Az raz po prostu zabraknie

Powietrza ziemi i stonica.

I jesli co moze przerazié

I przed czym szuka¢ pomocy,

To przed ta nieprzenikniona

Nieskonczonos$cig nocy”.

Wiersz poraza swojg aktualnoscig. Gdy zagrazal smog, co w koncu sobie uswiadomi-

lismy, gdy coraz czg¢sciej méwilo si¢ o braku wody, o sposobach pozyskiwania energii,
o zatruciu gleby, jeszcze wtedy wydawalo sig, ze nie dotyczy to wszystkich. Dopiero
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koronawirus doprowadzil do §wiadomosci, ze jesteSmy w stanie obl¢zenia spowo-
dowanego przez nie do konca znane sity. Immanuel Kant, filozof z Krdélewca, ktory
nigdy nie opuscil swego miasta, patrzyl noca na niebo i méwit: ,,Niebo gwiazdziste
nade mng a prawo moralne we mnie”. Dzi§ patrzymy w puste, nieprzeniknione nie-
bo i tworzymy przepisy nie majace zwigzku z prawem moralnym, bo nie zagladamy
w glab siebie. Mowil poeta: ,,Miej serce i patrzaj w serce”. A w innym miejscu: ,,Bez

serc, bez ducha, to szkieletow ludy™.

Filozofia architektury Christiana Norberga-Schulza jest dzi$ najpelniejszg koncepcja,
ktéra mozemy rozwija¢ i dopelniaé. Architekture rozumie on szeroko, tak jak w de-
finicji przywolanej w poprzednim wykladzie. Nie ogranicza jej do budynkéw, archi-
tektura jest dla niego takze krajobraz i koncepcja przestrzeni. W swojej historii pod
tytutem Znaczenie w architekturze Zachodu wedrujac przez dwanascie epok, pokazuje
powiazanie oddzielanych przez dlugi czas w nauce przestrzennych wymiaréw ludz-
kiego zycia. Jego koncepcja filozofii architektury jest wiec wynikiem zakorzenienia
w laboratorium dziejow. Pokazuje trwalo$¢ i przemiang poje¢ ucielesnianych w for-
mach przestrzeni. Dociera w konicu do ducha miejsca, gdzie przed nim z historykéw
architektury jeszcze nikt nie dotarl. I nie zatrzymuje si¢ tylko na historii jako czasie
minionym. W perspektywie ducha historia trwa i ma przyszlosc.

Bibliografia dziet Christiana Norberga-Schulza jest obszerna. Za kamien filozoficzny
jego mysli mozna jednak uzna¢ zwarty tekst Architektura jako obraz $wiata opubliko-
wany pierwotnie po niemiecku w monachijskim miesieczniku ,,Kunst und Kirche”,
a w ttumaczeniu polskim w czasopismie ,,Arché” [vol.2/1991].

Rozpoczyna od cytatu Le Corbusiera z ksigzki Vers une architecture [Ku architektu-
rze]: ,Droga jest chyba pierwszym zamanifestowaniem tego co ludzkie; stanowi ona
punkt cigzkosci w kazdym ludzkim dziataniu. Dziecko w swych pierwszych prébach
chodzenia dazy ku drodze, w burzy zycia cztowiek wytycza sobie wlasng droga...
Droga musi miec cel, takze w architekturze™?. Rozwijajac te mysl pisze, iz kazde spo-
teczenstwo buduje swoje drogi i cele, uwzgledniajac to co juz jest. ,Gdy przybywamy
do celu, istnieje juz cos co na nas czeka i jawi si¢ jako wyjasnienie, ktére nadaje sens
naszej podrdzy”. Jako przyklad podaje, Ze od stuleci celem spolecznosci chrzescijan-
skiej byta bazylika swigtego Piotra w Rzymie nie tylko ze wzgledu na sprawowang tam
liturgie, odbywajace si¢ uroczystosci i wydarzenia. Samo to miejsce, jego zdaniem,
jest uwidocznieniem, ucielesnieniem wiary. W tym kontekscie pomys$lmy o Patacu
Kultury w Warszawie. Co on uwidacznia, co on ucielesnia, jaki sens nadaje naszej
podrézy, podrézy innych przybywajacych do stolicy Polski, czy jest celem podrozy?

Norberg-Schulz odwoluje si¢ dalej do niemieckiego architekta Rudolfa Schwarza,
ktory projektujac koscioty i uwzgledniajac funkcje liturgiczna, chciat by ,,budow-
la sakralna byta miejscem, w ktérym czynnos¢ liturgiczna moze mie¢ miejsce”.
Norberg-Schulz rozszerza to spostrzezenia méwiac, ze wszystkie czynnosci, od$wigtne
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czy codzienne: ,,dokonujg si¢ w jakims miejscu i to miejsce jest integrujagcym elemen-
tem przezywania $wiata. Nie mozemy moéwic o Zyciu z jednej a o miejscu z drugiej
strony, ale mamy do czynienia z pewna jednoscia, ktdra stanowi po prostu podsta-
wowg strukture $wiata”. Zadaniem projektanta, zadaniem tworcy jest tworzenie takiej
architektury, ktéra tworzy miejsca dajace mozliwosci zyciu.

Dzi$ takie myslenie zostalo wyparte przez utrwalang przez dziesieciolecia postawe
funkcjonalistyczng. Ograniczano potencjal, mozliwosci przestrzeni do okreslonej
funkgji czasem sprecyzowanej bardzo rygorystycznie. Wspolczesne krajobrazy miast
zbyt czesto jeszcze przekonuja, ze architektura wynikajgca z funkeji okazuje sie zbyt
sterylna, nieprzychylna bogactwu réznorodnosci zycia. Nasz autor odwolujac si¢ do
stéw Holderlina: , Lecz to co przetrwa stworza poeci’, pisze: ,,To co trwale i czego
potrzebujemy by mie¢ w ogole jaki$ $wiat, musza stworzy¢ poeci, musi wynika¢ to
z pewnej wizji $wiata. I odwrotnie, kazde rozumienie $wiata potrzebuje trwalego ob-
razu, by by¢ mozliwym do uchwycenia” Zycie moze mie¢ miejsce, gdy $wiat uczyni-
my wyobrazalnym, gdy stworzymy obraz $wiata. Tworzymy obrazy po to, by uchwy-
ci¢ sens rzeczy integrujacych przezywany przez nas $wiat. Obrazy nie tylko i nie tyle
opisuja $wiat, co powoduja, Ze jawi si¢ on nam bezposrednio. Obraz jako dzieto sztuki
nie jest odzwierciedleniem $wiata. Paul Klee méwil, ze ,,sztuka nie oddaje tego co
widzimy, ale czyni widocznym™".

Budowla stoi na ziemi i wznosi si¢ ku niebu. Krajobraz tez jest tym, co znajduje sie
pomiedzy niebem a ziemia, pomiedzy Niebem a Ziemia. Architektura, architektura
krajobrazu przedstawia przestrzenno$¢ $wiata, jest interpretacja relacji Ziemi i Nie-
ba. Sg interpretacje pelniejsze i powierzchowne. Sg interpretacje, ktore chca zwraca¢
uwage tylko na siebie, a zapominaja i o niebie, i o ziemi. Co uwidacznia Sagrada
Familia Gaudiego, jak interpretuje przestrzen — wysokos¢, szerokos¢, glebie, dal, nie-
skonczonos¢, jak interpretuje relacje Nieba i Ziemi. Jak wpisuje si¢ w znany nam
naturalny porzadek rzeczy i jak go poszerza. A wieza Eiffla? Wiezowce w Dubaju? Nie
tylko budynki i krajobraz miejski przedstawiaja przestrzenno$¢. Wezmy gory, Tatry,
Himalaje, ale tez Gorce, Bieszczady, géry Swietokrzyskie. Inny wymiar przestrzen-
nos$ci ma plaza w Orlowie, inny w Oroklini na Cyprze.

Wspominany juz wyzej Rudolf Schwarz pisal: ,,Najwyzszym czynem tworzacego jest
uchwyci¢ $wiat milujacym sercem i milujacym spojrzeniem... czlowiek nie moze
zaplanowa¢ $wiata bez zaprojektowania samego siebie.” Zeby tworzy¢, trzeba stworzy¢
siebie, sta¢ sie tworcg.

Blaise Cendrars [1887-1961] podréznik, zolnierz Legii Cudzoziemskiej, poeta, pisarz
w swoim poemacie napisanym w 1912 roku przedstawit krajobraz Nowego Jorku
w szczeg6lnym wielkanocnym czasie. Istotg poetyckiego przekazu jest osobiste prze-
zycie. Czesto przezycie dotyczy relacji miedzyludzkich czy tez Zycia wewnetrzne-
go, jednak gdy autor wigze swe uczucia z miejscem, zaréwno miejsce jak i uczucia
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nabierajg glebszego wymiaru. Poemat ten jest dos¢ dlugi i warto zapoznac si¢ z nim
w calodci, gdyz nigdy wczesniej ani nigdy pozniej nie powstalo tak niezwykle dzieto,
w ktérym symbolika chrzescijaniska postuzyta do opisu i wyjasnienia $wiata odleglego
od wiary, a jednoczesnie tak z ta wiarg zwigzanego.

Poemat ten wibruje obrazami, nasycony jest dzwigkami, zapachami, jest niemal do-
tykalny. Wypelniaja go znaczenia i skojarzenia: ,,ulica jest jak rozdarcie dojrzane po
ciemku /Pelna zlota i krwi, ognia i obierkéw”, "Gwiazda, co zniknela nad tabernaku-
lum,/Plonie na murach w krzykliwych $wiatlach spektaklow’, ,,Jest to nocna Golgota,
co w lustrze si¢ mieni/ na czarnym tle migocac strunami czerwieni’, ,Dym u lampy
jest jak wyplowiata szmata’, ,,Odwinat sie zimny catun §witu”, ,,Swit sie jeszcze ociaga,
w ciasnym pokoiku/Ukrzyzowane cienie konajg na tynku”, ,,Srod klebowisk dachéw,
ktére w dymie gina/ Stonice to twoja Twarz obryzgana plwocing.” Nowy Jork nie jest
tu zbiorem miejsc do zwiedzania, jest miejscem, gdzie dramatycznie toczy si¢ zycie
- pelne hatasu, gwaru, ciszy, leku, btyskéw, $wiatel, cieni i ciemno$ci, miejscem spo-
tkania z Absolutem i miejscem nieobecnosci'.

Zastanéwmy sie, czym si¢ roézni obraz od widoku. Trzeba przywracac¢ znaczenie
widoku w krajobrazie, ale to jest punkt wyjscia. Obraz jest widokiem nasyconym
znaczeniami dajacymi przezycie wewnetrzne, prowadzi od miejsca zewnetrznego do
miejsca wewnetrznego i od miejsca wewnetrznego do miejsca zewnetrznego. Przejdz-
my do blizszych poetéw i krajobrazéw.

Miedzywojenny poeta, katastrofista przeczuwajacy nadchodzace kataklizmy Jozef
Czechowicz [1903-1939] tak opisywal miasto, w ktérym zyl i zginat od niemieckich
bomb w pierwszych dniach wrzesnia 1939 roku:

»Lublin z dala

Na wiezy furgotat blaszany kogucik,
na drugiej - zegar nucil.
Mur fal i chmur popekat

w zlote okienka:

gwiazdy, lampy.

Lublin nad faka przysiadl.
Sam byt i cisza.

Dokota pagérkéw kofta,
dymiaca czarnoziemu potac.
Mgly nad sadami czamemi.
Znad ki mgly.

Zambknely si¢ oczy ziemi
powiekami z mgly”".
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Czy z daleka, czy z bliska, jak w wierszu ,,Ksiezyc w rynku”, Lublin Czechowicza
uczestniczy w widzianym przez niego teatrze kosmosu, a jednocze$nie jest nieod-
taczng czescig a i przyczyng intymnego przezycia.

Czy potrafimy projektowac krajobrazy bedace inspiracja dla poetow? Krajobrazy
przemijaja, poezja pozostaje, a czy moze by¢ odtworzona? Na jakim instrumencie?
Przywolywany wcze$niej Kazimierz Wierzynski napisat wiersz o swoim utraconym
krajobrazie zatytutowany Zapach:

~Wszystko wam oddam tylko nie te trawy
Lak pokoszonych i cient pod modrzewiem.
Szuwarem pachng zamulone stawy

I co$ gadaja. Co takiego? Nie wiem.

Caly dzien chodze, przysiadam w tym cieniu
I to co widze¢ powtarzam bez zwigzku:

Piasek, zielone kamyki w strumieniu,

Laki i stawy - i znéw od poczatku.

Dopiero nocg, gdy idziemy skrajem

Rzgs ponadwodnych w blady ksiezyc z wosku,
Zgaduje nagle, ze ide mym krajem I trawy pachng i wiedng po polsku™.

Poeta napisal ten wiersz w roku 1945, gdy dowiedziat sie, ze uklady w Jalcie pozo-
stawiaja jego kraj i jego krajobrazy poza nakreslong tam wschodnig granica Polski.

Te wszystkie przezycia opisane i nieopisane wpisuja si¢ w syntetyczne ujecie zawar-
te w tekscie Christiana Norberga-Schulza Architektura jako obraz swiata [Arché
2/1990]: ,,Zycie ma miejsce i dlatego nierozerwalnie zwigzane jest z miejscem. Owo
miejsce nie jest abstrakcyjng przestrzenia, ale realnoscia okreslang przez konkretne
rzeczy i odznaczajacy si¢ pewna stabilno$cig w czasie. Budowle, ktore jako rzeczy
wspolokreslaja miejsce, sg obrazami, ktdre przedstawiajg jaki$ $wiat. Przedstawiany
$wiat jest byciem miedzy Ziemia i Niebem, a wigc byciem opisanym w pierwszym
i drugim rozdziale Ksiegi Rodzaju. Obraz architektoniczny wyraza bycie miedzy Zie-
mig a Niebem przez stanie, wznoszenie, niknigcie, otwieranie i zamykanie zbudowa-
nej formy. Budowla sakralna jest najogolniejszym i najobszerniejszym obrazem archi-
tektonicznym a jako wyjasnienie §wiata jest celem drég bycia. Jako to, co trwale daje
zyciu oparcie i sens. Jako Dormus Dei objawia blisko$¢ Boga i wielbi dzielo stworzenia.
»Architektura co$ uwiecznia i gloryfikuje” méwi Ludwig Wittgenstein, ,,dlatego nie
moze istnie¢ tam, gdzie nie ma nic, co mozna by gloryfikowac™".

Te stowa maja réwniez zastosowanie do architektury krajobrazu, zwlaszcza, ze wcze-
$niej Norberg-Schulz napisal w tym tekscie tez takie stowa: ,,Naszym zadaniem jest
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wigc z mitodcig dostrzec Boga w dziele stworzenia i przedstawic to, co zobaczylismy,
przez nasza prace, w dziele naszych rak”™®. Jesli to jest zadanie architekta wznoszace-
go budowle, tym bardziej jest to zadanie architekta krajobrazu. Nawet dla cztowieka
niewierzacego, a szanujgcego nature jest ona $wigta, wymagajaca szacunku, uwagi,
kontemplacji, podziwu, zachwytu i namystu przed kazdym dzialaniem.

KILKA UWAG O KULTURZE PRZESTRZENI

Pojecie ,,kultura przestrzeni” sformutowal i rozpropagowat lubelski urbanista Romu-
ald Dylewski [1924-2019]. Dylewski wykonat plan ogélny rozwoju Lublina, pierwszy
zatwierdzony po wojnie plan dla miasta. Byt réwniez autorem projektéw zagospo-
darowania przestrzennego Lubelskiego Zagtebia Weglowego. Dylewski zajmowatl sie
takze planami w innych miastach Polski. W latach 60-tych pracowal w Departa-
mencie Rozwoju Urzedu Miasta Londynu, gdzie uczestniczyl w projektowaniu m.in.
osiedla West Bethnal Green. Nastepnie zajmowal si¢ takze projektowaniem miast
m.in. w Iraku (Bagdad), Syrii i Libii. Byl takze przedstawicielem Polski w Komisji
Urbanistycznej Migdzynarodowej Unii Architektéw w Paryzu. Jego doswiadczenie
pozwalalo na to by méwic o tym, Ze nawet w czasach panowania standaryzacji, nor-
malizacji budowlanej, planowania nie ma jednolitego na calym $wiecie jezyka form,
warto$ci przestrzennych, wzorcéw i te rdznice nie wynikajg jedynie z réznic syste-
mow gospodarczych i politycznych, ale kulturowych. Jego idee przybraly bardziej
publiczny charakter w latach 90. XX wieku, gdy w Lublinie powstalo Forum Kultury
Przestrzeni, ktorego dziatan koordynatorem byl filolog angielski Marcin Skrzypek.
Jak moéwil, koncepcja ta powstata podczas przygotowywania numeru pisma ,,Scrip-
tores” wydawanego przez Teatr Grodzka. Tematem byta przestrzen miasta Lublina.
Przeprowadzajac wywiady w réznych $rodowiskach, stwierdzit z zaskoczeniem, ze
rézne srodowiska mowig o przestrzeni réznymi jezykami. Inne stownictwo i pojecia
maja architekci, inne nieco urbanisci, odmienne urzednicy miasta, swoj punkt wi-
dzenia prezentowali inwestorzy, inne tez mieszkancy. Forum z zalozenia mialo sta¢
si¢ plaszczyzng, miejscem dialogu. Organizowalo w 2011 Kongres Ruchéw Miejskich.
Prowadzi znakomitg strone internetowa, na ktdrej publikuje swoje osiagniecia. Kilka
lat temu zostal przez Forum opracowany Atlas sytuacji pieszych. Po latach wygranej
walki o $ciezki rowerowe w calo$ciowy sposéb pokazalo sposoby elementarnego po-
ruszania sie po miescie, jakim jest chodzenie na piechote. Ich dzialanie bylo inspiracja
do powstania i funkcjonowania w latach 2008-2010 specjalizacji Kultura przestrzeni
na miedzywydzialowym woéwczas kierunku Gospodarka przestrzenna. Prowadzone
byly przedmioty Kultura przestrzeni i Filozofia przestrzeni. Zostala zorganizowana
w 2009 roku we wspolpracy z gming Mrozy konferencja ,,Kultura przestrzeni gmi-
ny”. Przedstawiono na niej 20 referatéw, a wsrdd nich takie tematy jak ,,Rola warto-
$ci kulturowych w gospodarowaniu przestrzenig’, ,Park jako przestrzen integracji
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spolecznej”, ,Wartosci kulturowe jako narzedzie promocji gminy’, ,Wszechswiat >na
chlopski rozum< a odnowa wsi mazowieckiej”. We wprowadzeniu éwczesny wicemi-
nister Infrastruktury wskazal na pojecie ,,kultury planowania wspélczesnego.”

Dialog jest konieczny, cho¢ nie zawsze mozliwy, nawet w ramach jednej wydawatby
sie wspolnej kultury polskiej. Tym wieksze sa roznice kulturowe we wspoélczesnym
zglobalizowanym $wiecie. Temat ten, zresztg jak zagadnienie kultury przestrze-
ni, to problematyka znajdujaca si¢ nie od dzi$ na marginesie spotecznym. Warto
wiec odnotowac¢ istnienie znakomitej, syntetycznej publikacji Miasto bizantyj-
skie i muzutmariskie, wydanej w roku 2008 w Szczecinie. Autorka Marika Privel-
li, gruzinska architektka wyktadajaca w Polsce pisze, iz: ,Motywem przewodnim
ksigzki jest sugestia, Ze kazde miasto przemawia do nas swoim wlasnym jezykiem
i ze cztowiek nie jest w stanie zrozumie¢ miasta z innej kulturowej czasoprzestrzeni,
jedli traktuje je zgodnie z wlasnymi parametrami miejskosci. Miasto nie jest bowiem
ideg abstrakcyjng lub tez tylko forma widziang w przestrzeni, ktéra koniecznie musi
by¢ zgodna z wizjg obserwatora — badacza — kimkolwiek on jest”. Zainteresowanie
warto$ciami przestrzennymi pojawia si¢ wtedy, gdy dazymy do tego by przestrzen
wspdlna byta bardziej ludzka we wszystkich wymiarach czlowieka, bardziej piekna.
Nie kazde spoteczenstwo stawia sobie takie cele.

Forma przestrzeni miasta wynika z typu relacji miedzyludzkich®. Przypomne,
ze Barbara Brukalska [1899-1980] wyrdznila trzy typy relacji miedzy jednostka
a spoteczenstwem:

1. Relacje kolektywistyczne w ktorych jednostka jest podporzadkowana cato-
$ci, wladzy definiujacej ogdlnie obowigzujace, zuniformizowane wartosci,
nieraz nieodpowiadajace jednostkom czy grupom wchodzacym w sktad
spoleczenstwa.

2. Relacje indywidualistyczne, gdzie kazdy robi to, co chce w granicach prawa,
a wartosci obowigzujace wspolnie sg okreslane przez legislacje i ,,prawa”
rynku.

3. Relacje uspotecznionego indywidualizmu (zwanego tez solidaryzmem spo-
tecznym czy personalizmem), w ktérych jednostka przyczynia si¢ do reali-
zacji dobra wspdlnego a spoteczno$¢ korzysta z réznorodnosci osobowosci
jednostek.

Brukalska opowiadala si¢ za trzecim modelem pozwalajacym tworzy¢ przyjazne osie-
dla i miasta w ktérych indywidualna przestrzen prywatna bedzie w réwnowadze
z przestrzenig wspolna. Dzi$ za tym trzecim modelem opowiada si¢ Leon Krier®
postulujacy renesans miasta europejskiego tworzacego architekture wspdlnoty.

Zawsze istniala §wiadomos$¢ réznic pomiedzy odmiennymi typami relacji miedzy-
ludzkich. Adam Mickiewicz tak to opisuje w ostatniej ksiedze Pana Tadeusza:
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»Ach! wy nie pamigtacie tego, Paiistwo mlodzi!

Jak posrod naszej burzliwej szlachty samowladnej,
Zbrojnej, nie trzeba bylo policyi zadnej;

Dopoki wiara kwitla, szanowano prawa,

Byla wolno$é¢ z porzadkiem i z dostatkiem stawa!
W innych krajach, jak stysze, trzyma urzad drabéw,
Policyjantéw réznych, zandarmoéw, konstabow;

Ale jesli miecz tylko bezpieczenstwa strzeze,

Zeby w tych krajach byta wolno$¢ - nie uwierze”!

Bezposrednim wyrazem kultury przestrzeni jest fad przestrzeni. O ile tatwiej jest
opisa¢ fad zniewolenia i tad dowolnosci, o tyle trudno jest pokaza¢ na czym polega
tad wolnosci, ktdry taczy, jak wyzej cytowatem, ,wolno$¢ z porzadkiem.”

t.ad wolnosci jest przeciwienstwem tadu zniewolenia przejawiajacego sie w formach
kolektywnych lub totalnych i jest odmienny od fadu dowolnosci. Leopold Tyrmand
[1920-1985] pisal, ze w Polsce czaséw stalinowskich: ,,zbiorowa improwizacja grupy
dixilendowej zaczela by¢ brana, moze pod$wiadomie, jako idealny symbol wolnosci
i calej energii koniecznej do jej obrony. Byl to wizerunek wolnosci, ktdrego dynamika
wydawala si¢ wowczas niezwycigzona; podstawowy przyklad swobody wypowiedzi,
kiedy kazdy moze gra¢ wlasng melodie, pod warunkiem, ze podporzadkuje si¢ ma-
drej i nadrzednej aranzacji. Jazz byl dla nas systemem swobdd regulowanych sponta-
nicznie akceptowang dyscypling. Byl najlepsza metaforg wolnosci, jaka kiedykolwiek
stworzyla jakakolwiek kultura. Zawieral przestanie, ze istnieje gléwny autorytet —
zwykle z trabka w dloni - przed ktérym odpowiada sie¢ za utrzymanie prawidtowego
klucza i rytmu, i ktéry jest uprawniony do wlasciwego podziatu ekspresji. I to jest
doktadnie to, co ustanawia zasade, na ktérej powstaje autentyczny tad wolnosci. Jazz
stal sie alegorig pluralizmu mozliwo$ci, w ramach ktérej kazdy kto wie, jak uzywac
instrumentu i przyczyni¢ sie do wspolnego brzmienia ma szanse wypowiedzie¢ sie
o picknie i prawdzie tego w co wierzy”. Wedlug Leopolda Tyrmanda o godnym zyciu
czlowieka decyduje kultura, wolno$¢ i wiara, gdyz ,, kultura nie moze istnie¢ bez wol-
nosci, z kolei ani kultura, ani wolno$¢ nie przetrwaja, gdy zabraknie wiary”. To wia-
$nie pisal Mickiewicz w Panu Tadeuszu. W tym tez widzial Tyrmand swoisto$¢ kultu-
ry polskiej. Uwazal, iz Polacy: ,,byli regularnie oskarzani o niedotrzymywaniu kroku
historii - co rzekomo stanowito przyczyne upadku ich panstwa w koncu osiemna-
stego wieku. W rzeczywistosci problem Polakéw polega na tym, ze najczesciej wy-
przedzaja histori¢ - sg zwiastunami nadchodzacych czaséw, wojownikami o jeszcze
stabo rozwiniete racje, pozbawionym owocow triumfu wskutek zmeczenia i uptywu
krwi. Przez caly wiek dziewietnasty oddawali zycie z pobudek patriotycznych (...)
W obecnym stuleciu (Tyrmand te stowa pisze na poczatku lat 80. XX-ego wieku)
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przeciwstawil si¢ totalitaryzmowi — najpierw gingc, by zatrzymac armie Trockiego
i Tuchaczewskiego w 1920 roku, pozniej stawiajac opor Hitlerowi. Nikt nigdy im za to
nie podziekowal. W Jalcie stali si¢ ofiarami wyprzedzajacych czas aspiracji”. Odnoszac
sie do czasu ,,Solidarnosci’, pisal: ,,Polacy osiagneli upragniony cel, spetnienie si¢ ich
wysitkéw i tesknot od 1945 roku: sprowadzili marksizm z pozycji uznanej ideolo-
gii do rzeczywistej wspodlczesnej roli — mechanizmu egzystencjalnego i politycznego
zniewolenia, narzedzia spotecznej tortury. Ich wyczyn - pomimo wszystkich cierpien
i poswiecen — ma wieczne i uniwersalne znaczenie. Z dziewietnastowiecznego Chry-
stusa Narodéw Polacy przeobrazili si¢ w krytyczne sumienie $wiata. Polacy, polskos¢

nie s3 juz by¢ moze problemem, ale przestaniem”™.

Tyrmand doswiadczyt czaséw wprowadzania tadu zniewolenia poprzez architek-
ture miasta socjalistycznego, ktéra wyrdzniala si¢ niespotykang dotychczas mono-
tonig, powtarzalnoscia, nuda, polaczeniem rygoryzmu przestrzennego z chaosem,
daleko idgcg redukejg wrazen wzrokowych i niemal catkowitym uniemozliwieniem
wprowadzania znaczen osobistych i autentycznych znaczen wspoélnotowych. Jest
ona wyrazem tragizmu zycia ludzi pozbawionych mozliwosci pomyslnego wyboru.
Architektura przestrzeni miasta socjalistycznego w zalozeniu opierata si¢ na znie-
sieniu wlasnosci prywatnej a takze wlasnosci wspdlnotowej, instytucjonalnej i wta-
$ciwie nawet panstwowej, tworzac w ten sposob nowy rodzaj przestrzeni — prze-
strzen kolektywna charakteryzujaca si¢ amorficzno$cig. Dysponentem tej przestrzeni
byta nomenklatura partyjna. Dysponentem a nie wlascicielem, bo wlasciciel ponosi
odpowiedzialnos¢.

Wspolczesny, utylitarystyczny, konsumpcyjny pragmatyzm gardzi przejawami uczuc.
Tworzy pozory, ktére nie budujg tozsamosci miejsca. Swiadomoséé niepowtarzalno-
$ci miejsca poglebia sie poprzez poznanie jego tradycji, poprzez kulture pamieci
i zawiera w sobie wizje przyszlosci odkrywajacej jego potencjal. Duch miejsca faczy
w jedno$¢ zaréwno przesztosé, terazniejszo$¢ jak i przysztosé, tworzy réwnowage
pomiedzy naturg a kulturg. Hasto zréownowazonego rozwoju wymaga umiejetnego
powiazania tego, co materialne i tego co duchowe, tego co fizyczne i tego co metafi-
zyczne. Te uczucia i wartosci, ktére przekazemy miejscu pozostang zaklete w wykre-
owanej przez nas przestrzeni. Pragnienie przywotlania, urzeczywistnienia lepszego
$wiata ma swoj udzial w ksztaltowaniu przestrzeni, czynigc z miejsca swoista galerie
uczu¢ i wyobrazni®.

Wiele wartosci jest wspolnych, wiele jest inaczej porzadkujemy. Nawet w matej spo-
tecznosci istniejg rozne zdania, ujawniajg si¢ konflikty. Polem ich rozwigzywania
jest kultura przestrzeni, w ktérej mozemy poszukiwa¢ wspolnego jezyka, definiowaé
wspoélne wartoéci, ustanawia¢ wspolne wzorce, a podstawowym narzedziem porozu-
miewania si¢ jest dialog i debata publiczna.
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JEZYK PRZESTRZENI

W krajobrazie, w architekturze ukryte sg teksty. Jest tylko pytanie o umiejetnos¢ czy-
tania, a w przypadku projektowania takze i pisania ze zrozumieniem. Przyjmujac
zalozenie przedstawione w poprzednim wykladzie, jesli $wiat jest dzietem Stwdrcy,
to w nim zawarta jest Jego mysl, uczucie, wola. Szukajac ukrytych praw przyrody,
mozemy laczy¢ je z tg wizja lub redukowac. Zaprzecza¢ prawom przyrody, narzucac
jej swoja wole. Na co dzien zaloZzenia te wplecione sg w nasze kompetencje kulturowe
uksztaltowane przez wychowanie, wyksztalcenie, doswiadczenie, ktore powoduja, ze
patrzymy na przestrzen i odczytujemy ja w sposéb mniej lub bardziej ograniczony.
Inaczej na krajobraz §wiata patrzy rowerzysta, inaczej pieszy, inaczej kierowca sa-
mochodu, inaczej listonosz, inaczej matka z dzieckiem, inaczej dziecko z psem na
spacerze, pilot, rolnik, hodowca koni, barman, urzednik, burmistrz, inwestor, miesz-
kaniec... Architekt krajobrazu powinien mie¢ co najmniej tyle oczu, co oni wszyscy
i jeszcze wigcej wyobrazni. Powinien zna¢ mozliwie bogaty stownik jezyka przestrze-
ni, umiec si¢ nim postugiwac ze swiadomoscia, ze mato kto ten jezyk rozumie, ze jego
wyraz, wyrazy i wyrazenia s, jezeli w ogodle s3, odbierane intuicyjnie, przypadkowo
i powierzchownie. To bardzo zniecheca. Obniza poziom staran. Wzmaga dazenia do
szybkich, mocnych i popularnych efektéw.

Wspomniana wyzej Marika Privelli napisala jeszcze jedng ksigzke — Miasto. Prze-
strzen semantyczna®. Jej stowa: ,,Miasto jest tekstem przestrzennym. Autorem jest
czlowiek-nadawca z przesztodci lub terazniejszosci. Wszyscy uzytkownicy sa odbior-
cami lub >czytelnikami< tekstu — miasto. ,Literami” jezyka formy urbanistyczne;j
sa morfoznaki: ulica, plac, dziatka budowlana oraz zielen miejska. Uktadaja sie one
w wyrazy i zdania, tworzac kompozycje architektoniczne. Odbiorca zrozumie tres¢
tekstu zapisanego w przestrzeni, jedynie gdy nadawca i odbiorca postuguja si¢ wspol-
nym kodem semantycznym. Kod semantyczny morfoznaku jest domeng kultury po-
strzeganej jako komunikacja. Glgbia postrzeganego z mapy kultury tekstu zalezy od
kodu orientacji odbiorcy. Jezyk formy urbanistycznej jest narzedziem komunikacji.
Moze on by¢ przydatny, zaréwno w pracach teoretycznych, jak i (...) planistycznych”
zawierajg syntetyczng prezentacje zagadnien jezyka przestrzeni i wigzacej si¢ z nimi
problematyki.

Autorka wskazala tu podstawowe elementy jezyka — morfologia, syntaktyka, seman-
tyka, pragmatyka. Morfologia, czyli budowa formy od najmniejszych wyodrebnia-
nych elementéw poprzez elementy zlozone, ktore staja si¢ formami znaczacymi. Moz-
na tu dyskutowad, jakie formy jezyka przestrzeni uznac za litery, jakie za wyrazy,
jakie za spolgloski, jakie za samogloski. Jak juz wspomniatem wcze$niej, zaréwno
przestrzen jak i teksty, czytajmy ze zrozumieniem. Jesli rozumiemy sens, a uzywa-
my nieco innych sformutowan, idZzmy dalej. Rozpatrujac morfologie, zauwazamy
réznice pomiedzy jezykiem a mowa. Poznajemy jezyk poprzez mowe, a méwimy
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dzigki znajomosci jezyka. Jezyk mozna doprowadzi¢ do daleko idgcej formalizacji,
za$ mowa jest zawsze zywa. Dalej pojawia si¢ syntaktyka pod nazwa kompozycji.
Jest to skladanie, syntaxis, pojedynczych wyrazéw w zdania i dluzsze wypowiedzi.
Mozemy wigc tu méwic o réznych poziomach kompozycji, a jej najwyzszym stop-
niem jest fad przestrzeni. Pojecie kompozycji w projektowaniu zostalo oderwane od
pojecia jezyka w czasach okresu modernizmu i funkcjonalizmu, ktéry zmienit nie
tylko pojecie kompozycji, lecz takze wprowadzil rewolucj¢ semantyczng. Dom stat
si¢ blokiem, ulica ciggiem pieszo/jezdnym, sklep pawilonem. Przestrzen przestata
by¢ wypowiedzig, stala si¢ komunikatem. Semantyka zajmuje si¢ znaczeniami stow.
Rozpad semantyki najlepiej wida¢ w catkiem szklanych drzwiach, gdy z daleka nie
widag¢, czy sg otwarte czy sg zamknigte. Gdy pracownicy LOT-u wprowadzili si¢ do
nowego catkiem przeszklonego biurowca w Warszawie, pierwsza rzecza, ktéra robili
to przystaniali od wewnatrz plaszczyzny $cian zewnetrznych/nie wiadomo czy to
sg $ciany czy okna. Projektant, gdy to zobaczyl byt oburzony, ze tez nie znaja si¢ na
wspolczesnej architekturze i niszcza jego genialng elewacje i bryle, ktdra si¢ chwalit
w $wiatowych czasopismach i portalach. A tu stawiajg kwiatki, przylepiaja plakaty,
a jak nie maja co, to gazety. Pragmatyka to stosunek cztowieka do znaku, ktéry wy-
raza si¢ poprzez identyfikowane przez ludzi wartosci przestrzenne.

WARTOSCI PRZESTRZENNE

Warto$ci stanowig najsilniejszy motyw dziatania cztowieka. Wedtug nich porzad-
kujemy swoj $wiat. Swiat, w ktérym realizujemy swoje istnienie, odmierzamy miarg
wlasnych uczu¢ okreslonych wymiarem duchowym autentycznodci i pelni istnienia.
Na czele hierarchii wartosci stojg te, ktdre sg dla nas nienaruszalne, $wiete. Lacza
sie z nimi warto$ci symboliczne, spoteczne, historyczne, zabytkowe, krajobrazowe.
Znajduja one swdj wyraz w przestrzeni, ktora nas otacza. Wedtug Christiana Norber-
ga-Schulza synteza wartosci przestrzennych jest genius loci®.

Miejsce, ktére ma genius loci, ktére ma swego ducha jest niesmiertelne. Zmieniaja si¢
ludzie, ktoérzy je tworza a mysli, uczucia, ktére pozostawili trwajg nadal. Czesciowo
nieraz zapominamy, jednak dopelniamy je swoimi uczuciami i przezyciami. Miejsce,
bowiem powstaje nie tylko z logiki mysli, lecz réwniez z glebi uczué i sity woli. Swia-
domie lub nieswiadomie, intuicyjnie, cztowiek ksztaltujac swoja przestrzen, ujawnia
innym swoje pragnienia, swoja nadzieje, swoja wiare, swoja milos¢, swoje wartosci.

Rozpoznanie warto$ci najbardziej osiagnag¢ mozna poprzez osobista z nimi wigz.
»Jesli dane nam jest pograzy¢ si¢ w subtelnym pieknie rodzinnego kraju, jesli jego
pigkno bezustannie nas otacza i obejmuje, dzigki czemu rodzi si¢ w nas intymna wiez
z tg okolicg i z tym krajobrazem - to wtedy osiggnelismy maksimum subiektywnego
udzialu w wartosci™.

48 Architektura i krajobraz jako dobro wspdlne, wartosci i wzorce

Tworca pojecia ,,wartosci przestrzennych” [Znaniecki, 1938] odwotywat sie do do-
$wiadczenia przestrzeni ludzkiej, ktéra ma nie tylko mierzalny wymiar fizyczny, ale
sklada sie z przestrzeni wyrdznionych [Dreszer] o odmiennych charakterach.

Rozwijanie zagadnienia warto$ci przestrzennych doprowadzito do formutowania ich
repertuaru, ktory nie jest zbiorem zamknietym i moze by¢ uzupelniany, modyfiko-
wany w zaleznosci od kompetencji kulturowych.

Nalezy zauwazy¢, ze wszystkie warto$ci, takze duchowe, maja swdj, nie zawsze wy-
mierny, §lad materialny w przestrzeni, jednak ich odczytanie nie zawsze jest fatwe
i wymaga wiedzy, dociekliwo$ci, spostrzegawczosci, nastawienia uwagi, pamigci.
Warto$ci nie s3 dane raz na zawsze. S zapominane, ukrywane, zwalczane, zacie-
rane, odzyskiwane, zdobywane, tworzone. Po latach zuniformizowanego moderni-
zmu zaczeto zauwazad, ze miasta sg galerig uczu¢ swoich mieszkancéw [Rutkowska,
1985], ktorzy w przestrzeni zostawiajg swoje znaki i §lady. Odczytywanie wartosci
wymaga umiejetnosci odczytywania znakow przestrzeni, tworzenie wartosci to two-
rzenie znakéw. W spoleczenstwie konsumpcyjnym wartosci zostaty zredukowane do
finansowych, a te zapisane w prawie (zabytkowe, przyrodnicze) sg lekcewazone dzieki
odpowiednio zinterpretowanych zapisach lub zmianach legislacyjnych.

Tworca eko-filozofii, Henryk Skolimowski [1930-2018] zakladajac, ze wszystko jest ze
soba polaczone postawil takg teze, ze ,,jaki Czlowiek - taka sztuka, taka architektura,
takie sSrodowisko” W odrdznieniu od glebokiej ekologii, w ktorej czlowiek w przyro-
dzie nie ma wyrdznionej pozycji, a wszystkie istoty sa rowne w prawie do zycia i roz-
woju. Skolimowski podkresla role cztowieka jako najwyzszy stopien rozwoju ewolu-
cji, ktéry jednak powinien traktowaé $wiat jako sanktuarium zycia. W konsekwencji
zmienil paradygmat projektowania méwiacy, ze ,,forma podaza za funkcjg” na ,,forma
podaza za zyciem” i ,forma podaza za kulturg”. Stawiajac kulture zycia na pierwszym
miejscu, krytykuje uniformizm, standaryzacje, prymat technologii zaréwno w wer-
sji kolektywistycznej jak i indywidualistycznej, gdyz nie ma tam miejsca na ludzkie
wartosci. Eko-filozofia wskazuje na znaczenie wartosci sakralnych rozumianych, jako
wylaczenie $wiata z gry wartosci rynkowych, ktére czgsto s3 manipulowane przez
ludzi interesu. Tak szerokie rozumienie nie wyklucza innych interpretacji, ktére okre-
$laja miejsca o takich warto$ciach jako $wigte i nienaruszalne. Aleksander Wallis
[1930-1984] pisat o warto$ciach sakralnych o charakterze $wieckim i za przyktad dat
Grob Nieznanego Zolnierza w Warszawie, ktéry jest czczony nie tylko ze wzgledéw
religijnych, co przez szacunek dla $mierci i grobu, ktére sg fundamentalnymi cechami
kazdej kultury.

W tym miejscu mozna pochyli¢ si¢ nad warto$ciami symbolicznymi, znajdujacy-
mi si¢ w miejscach o istotnym znaczeniu dla spoteczno$ci. Wartosci przestrzenne
okresli¢ mozna przede wszystkim jako wartosci spoleczne, gdyz ich istnienie zalezy
od spotecznego przekazu. Miejsca o warto$ciach spolecznych przyciagajg ludzi, sg
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tez miejsca, ktore odpychajg. Wartosci historyczne zwigzane sg z miejscami, w kto-
rych istniejg historyczne budynki, lecz takze z miejscami wydarzen, po ktérych slad
zostal jedynie w pamieci ludzkiej i ona moze by¢ przyczyna tworzenia widocznych
form pamieci. Rozpoznawanie, utrwalanie, rozpowszechnianie wartosci jest w wielu
przypadkach pracg indywidualng. Odkrycie wartosci estetycznych miejsca jest czesto
dzietem jednego artysty, ktory dostrzega pickno tam, gdzie nikt go nie dostrzegal,
jak Aleksander Gierymski na XIX-wiecznym warszawskim Powislu. Tworzenie war-
tosci artystycznych w przestrzeni wspolnej, nawet gdy jest efektem dziatania jedne-
go artysty, wymaga juz wigkszego zaangazowania inwestorow, urzedow, akceptacji
spoleczne;j.

Repertuar wartosci przestrzennych jest obszerny. Mozna wyrdzni¢ jeszcze choc¢by
wartosci psychologiczne, indywidualne, uniwersalne, narodowe, krajobrazowe, zdro-
wotne i takze inne [Krdlikowski, 2014, 2011, 2006]. Wiele watkéw wymaga jeszcze
rozwiniecia. Tu zostaly podane gtéwne tezy, by pomdc we wlasnych poszukiwaniach.
Podano takze nazwiska autoréw i daty publikacji, co ma w tych poszukiwaniach
pomoc.

Warto na koniec po raz kolejny przywota¢ stowa Christiana Norberga-Schulza: Ge-
nius loci jest syntezqg wartosci.

WZORCE £t ADU WOLNOSCI

Latwo jest znalez¢ przyktady i wzorce tadu totalitarnego, kolektywistycznego, indy-
widualistycznego, czyli tadéw zniewolenia i tadéw dowolnosci. Wolnos¢ jest trudna
aitad wolnoéci takze. Ponizsza lista to tylko przyklady. Nie jest to katalog zamkniety.

Krakowskie Przedmie$cie w Warszawie — przez Kazimierza Wejcherta i Bolestawa
Szmidta i takze wielu innych uwazane jest za najpickniejsza ulice $wiata. Zaden bu-
dynek na tej ulicy nie ma tej samej elewacji, tej samej wysokosci, nie stoi rownolegle
do budynku z przeciwleglej strony ulicy a jednak odczuwamy napigcie i kierunek.
Sekwencje wnetrz od placu Zamkowego do Patacu Staszica prowadzg nas poprzez
historyczne budynki nasycone pamiecig wydarzen i znaczen od kolumny Zygmunta,
na ktérej jak pisal Stowacki ,,przysiadaja wedrowne zurawie” do pomnika Kopernika
stojacego przed patacem Staszica przymykajacego zwezajaca si¢ z lewej strony ulice,
na ktorej bruk spadt fortepian Chopina, jak pisal Norwid ,ideat siegnal bruku”.
Wiasnie Krakowskie Przedmiescie bylo dla Wejcherta przestrzenia, w ktorej przepro-
wadzal swoje eksperymenty, budujac narzedzie obserwacji przezy¢ i emocji nazwane
»krzywa wrazen”

Kazimierz Dolny - historyczne miasto, ktdre poprzez harmonijne polgczenie rzezby
terenu, architektury i form przyrodniczych moze stanowi¢ model miasta przyszlosci
o ile uratuje si¢ przed naporem chciwych inwestoréw w samym miescie znajduje sie
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szereg elementow bedacych wzorcami przestrzeni wolnosci, sg to: — rynek — elewa-
cje domow i dachy z réznych materialéw: otynkowany mur, kamien, cegla, cerami-
ka, drewno, rézne formy - dachy wielospadowe, attyki, jednak pierzeje zwarte cho¢
niektore otwarte na parterach podcieniami w calosci lub w czesci, centrum okresla
drewniana studnia, ktéra jednak nie dominuje, bowiem nad rynkiem wznosi si¢ fara,
ktdra czeka i zaprasza, ale stanowi w stosunku do rynku autonomiczng przestrzen;
— bulwar nad Wista — prowadzi przez caly Kazimierz, ukazujac sekwencje zmie-
niajacych si¢ widokéw — baszty, zamku, pracowni Pruszkowskiego, fary, klasztoru,
spichrzoéw i wzgorz; — géra Trzech Krzyzy - stoi nad Rynkiem i patrzy ponad nim
w dal, w strone¢ Janowca na zakret Wisty, widok tez zapowiada inne: spod zamku,
spod baszty, w intymny bezkres; - wawozy - jedyne niepowtarzalne w Europie miej-
sce, gdzie wystepuja w takim zageszczeniu, ktore na mapie przypominajg zwoje mozgu.

Zamos$¢ - struktura pluralistyczna, z gléwnym rynkiem powigzanych jest kilka in-
nych tworzacych miejsca wspdlne lokalnych spotecznosci, kamienice wedtug jednego
wzorca poprzez odchylenia i dekoracje nie maja powtarzalnego charakteru, a domi-
nujaca wieza ratusza i monumentalne schody nadaja jedno$¢ przestrzeni i stanowia
symbol miasta.

Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego - znakomity przyklad architektury two-
rzacej krajobraz wewnetrzny przenikajacy si¢ z zewnetrznym, ktéry poprzez widoki
taczy si¢ z calym miastem, ogrod na dachu i w terenie w swoim ksztalcie i dzigki
roslinnosci jest emanacja mazowieckiego krajobrazu.

Opera w Oslo - jest tak jak BUW przykladem przestrzeni publicznej niezaleznej, ale
zwigzanej z budynkiem kultury, tak jak w Warszawie publiczno$¢ wnetrza i zewne-
trza w malym stopniu jest ta sama. Ze wzgledu na usytuowanie rozlegtos¢ widokéw
jest o wiele wigksza, a ich charakter bardziej zréznicowany. Dalekie wzniesienia nad
fiordem, blizsze perspektywy miasta w strong palacu krélewskiego, z boku wspolcze-
sna dzielnica biurowa na miejscu komunikacyjnych weziéw. Dynamika wznoszacych
sie nieregularnie plaszczyzn jest emanacja skalistego podtoza otaczajacego fiordy, na
ktérym poruszanie si¢ wymaga podswiadomego napigcia zmystu réwnowagi.

Dwor -

,Sréd takich pél przed laty, nad brzegiem ruczaju,
Na pagoérku niewielkim, we brzozowym gaju,

Stat dwor szlachecki, z drzewa, lecz podmurowany;
Swiecily sie z daleka pobielane $ciany,

Tym bielsze, ze odbite od ciemnej zieleni

Topoli, co go bronig od wiatréw jesieni.

Dom mieszkalny niewielki, lecz zewszad chedogi...”*®
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Ten wzorzec domu opisany przez Adama Mickiewicza w Panu Tadeuszu pojawia
sie od setek lat w réznych wariantach. Na poczatku XX wieku jako styl dworkowy
wszed! takze do budownictwa malomiasteczkowego, a potem do miast ogroddéw.
W latach PRL-u wyparty przez modernistyczng kostke powrdcil w latach 80. naj-
pierw w formie dobudowanych do kostki poddaszy, potem juz wznoszonych wedlug
publikowanych w katalogach i pismach projektéw budynkow. Interesujacy jest takze
watek popularnosci wzorca dworu polskiego w pewnych kregach emigracji amery-
kanskiej. Istotnym elementem sg tu biate §ciany ,,tym bielsze, ze odbite od ciemnej
zieleni”.

Miasto ogrdéd - Podkowa Le$na - polskie miasta ogrody réznig si¢ od modelu Ho-
warda, cho¢ nawigzuja do koncepcji zamieszkiwania pomigdzy miastem a wsig, do
koncepcji zycia w wiezi spotecznej i w wiezi z przyroda. Istotng roznicg jest prywatna
wlasno$¢ dziatek, na ktorych stojg domy rodzinne i niezbywalna przez miasto wspdl-
na wlasnos¢ terenéw publicznych. W przypadku Podkowy Lesnej ewenementem jest
kosciot ogrod. Nie koscidt w ogrodzie, ale budynek kosciota we wnetrzu ogrodu be-
dacego kosciotem, w ktérym majg miejsce drzewa, roéliny i zwierzeta. W polskich
miastach ogrodach nie ma powtarzalnych obiektéw. Charakter doméw nawigzuje do
tradycji dworkowej badz modernistyczne;j. Ich wspolna cechg jest ukrycie w zieleni,
poprzez ktdrg przeswituje biel $cian.

Zdegradowana przestrzen jest wynikiem brakow kultury przestrzeni, $wiadectwem
zaniku uczu¢, zachwiania hierarchii wartosci. Zachowanie wspoélnej hierarchii war-
toéci pozwala na uporzadkowanie sprzecznych intereséw. Wtadze samorzadowe zbyt
czesto stawiaja sobie za cel jedynie powiekszanie dochodéw jednostki, ktorg zarza-
dzaja. Dziennikarze szukajg sensacji i konfliktow. Inwestorzy i deweloperzy przede
wszystkim kierujg si¢ chciwoscia. Ekolodzy przede wszystkim patrza na szkody, ja-
kie ponosi przyroda i rzadko myslg o ludziach, a milo$nicy zabytkéw zbyt czesto
nie uznajg innych racji niz zachowanie autentycznej substancji bez wzgledu na jej
stan i przeznaczenie. Kazdy ma swoja racje. Mieszkancom zostaja jedynie protesty,
a przeciez to oni placg podatki, ktére potem urzednicy wydaja mniej lub bardzie;
sensownie.

Przestrzen jest jak powietrze. Zaczynamy to dostrzegaé, gdy zaczyna jej brakowac,
a przeciez w tej przestrzeni jestesmy, zyjemy i poruszamy si¢. W niej znajdujemy
miejsce, ktére poza nig nie istnieje. Mamy prawo do mieszkania w piegknym kraju,
w pieknym miescie, w pigknym krajobrazie. Dzi§ moéwiac o rewitalizacji, myslimy
o przywracaniu zycia podupadlym miejscom i obszarom, ale pierwszym krokiem jest
reanimacja, przywrocenie oddychania, przywrdcenie ducha. Gdy duch opusci miej-
sce, trudno tchna¢ go na nowo. Nie zysk wigc powinien by¢ celem rewitalizacji, chyba
ze jesteSmy w stanie wycenic¢ nie tylko budynki, drogi i instalacje, ale tez drzewa,
a przede wszystkim ludzkie szczgscie i satysfakeje. Rewitalizacja opiera si¢ o tradycje
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miejsca, rozpoznanie wlasnej tozsamosci i wizje, ktéra pozwala uruchomic potencjat
miejsca — wydoby¢ jego ducha. Miejsca mogg stawac si¢ piekne, dobre i prawdziwe,
gdy chocby czes¢ mieszkancow zacznie wymaga¢ od wladz samorzadowych, pan-
stwowych, od planistow, inwestoréw tego, by celem zréwnowazonego rozwoju byt
czlowiek, a nie budzet i statystyka, ktdre sg tylko narzedziami. Bedzie jeszcze lepiej,
gdy wladze samorzadowe stang si¢ liderami swoich spolecznosci i bedg realizowaé
wspolne wartosci.

FILOZOFIA PROJEKTOWANIA KRAJOBRAZU MIASTA

Filozofia planowania we Francji opiera si¢ o nadrzedna zasade gloszaca, ze: teryto-
rium Frangji jest dziedzictwem wspdlnym Narodu. Fundamentalng zasada jest wigc
rozumienie planowania jako pracy na rzecz dobra publicznego i jako dzialania w jego
interesie. Konsekwencja przyjecia takiej filozofii jest sformulowanie ,wiedzie¢, gdzie
nie nalezy budowa¢” okreslone jako klucz otwierajacy wielka brame prowadzaca do
rozwaznego planowania. Zasada ta zapisana w szeregu aktoéw prawnych jeszcze przed
II wojna $wiatowg, miala za zadanie powstrzymywac samorzady sklonne udostepnia¢
kazdy skrawek terenu®.

Artykul 1 Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej glosi, iz Rzeczpospolita Polska jest
dobrem wspdlnym wszystkich obywateli. Logiczng konsekwencja powinien by¢ zapis
znajdujacy si¢ w odpowiedniej ustawie gloszacy, iz: ,,krajobraz jest dobrem wspol-
nym wszystkich obywateli” Niestety takiego sformulowania nie ma w zadnym doku-
mencie obowigzujacym w RP. Zgodnie z zasadami Unii Europejskiej kazde panstwo
cztonkowskie powinno opracowa¢ i wprowadzi¢ w opracowang przez siebie polityke
architektoniczno-krajobrazows. Zalozenia takiej polityki zostaly sformulowane, ale
zaden rzad nie skierowal tego dokumentu na $ciezke legislacyjna.

Dzi$ wobec trendéw uniformizujacej globalizacji coraz cenniejszg wartoscig staje sie
zachowanie i rozwijanie wlasnej tozsamosci, §wiadomosci swoistosci i niepowtarzal-
nosci miejsca, w ktérym zyjemy. Czesto pod naporem komercjalizacji i pozornych
zdobyczy cywilizacji przestrzen dookota nas zmienia si¢ w chaotyczne zbiorowisko
nieczytelnych form. W §wiadomosci mieszkancow miejsce ich zamieszkania staje si¢
nieraz w ich wyobrazni mityczng kraing. W ostatnim ¢wier¢wieczu obraz ten w wielu
miejscowos$ciach zmienia sie powoli, ale trwale. Powstaje coraz wigcej budynkow
odstajacych swa skalg od tradycyjnej. Wida¢, iz kazdy projektant poszukuje indy-
widualnego rozwigzania, lecz nie wiaze si¢ z poprzednimi epokami, a nie wytwarza
tez nowego, wspdlnego stylu. Pojawiaja sie kubatury magazynoéw, a réznego rodzaju
reklamy znajduja si¢ wszedzie tam, gdzie pomystowo$¢ ludzka sigga.

Przestrzen kazdego miejsca narasta przez lata, ma swojg histori¢ i pamie¢. Po roz-
nych przemianach pojawia si¢ potrzeba i wola jej uksztaltowania tak, by stala si¢
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wyrazem tozsamosci i ducha miejsca. Dazenie do niepowtarzalnego rozwigzania nie
moze polega¢ wylacznie na poszukiwaniu powierzchownych form, lecz na przezyciu
i zrozumieniu miejscowego krajobrazu.

Krajobraz jest najwigksza czgscia przestrzeni dostrzegang zmystami przez cztowieka.
Przestrzen ma swojg mierzalng podstawe materialng, jest doswiadczana zmystami
i istnieje dzieki wyobrazni czlowieka, ktéry odkrywa w niej lub jej nadaje znaczenia
i wartosci.

Od kilkunastu lat w praktyce dydaktycznej Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW
w Warszawie podstawg poszukiwania i odczytywania krajobrazu miasta, jako wyrazu
nieuchwytnego ducha miejsca, jest calosciowe ujecie przestrzeni rozwijane w oparciu
o koncepcje fenomenologii architektury Christiana Norberga-Schulza®. W identyfi-
kacji warstw przestrzeni odwolujemy sie do warstwowej koncepcji dzieta architektury
przedstawionej przez Romana Ingardena®. Fenomenologia przestrzeni jest koncepcja
holistyczng, gdyz opiera si¢ na zwigzku pomigdzy materig miasta, zmystami i duchem
miejsca.

Projektowanie krajobrazu miasta zaczyna si¢ od rozpoznania tego, co jest w nim za-
warte nie tylko w warstwie fizycznej, lecz takze spostrzezeniowej i wyobrazeniowej
mieszczacej znaczenia i wartosci.

Doktryny urbanistyczne XX wieku probowaly skutecznie narzuci¢ swoja wizje mia-
sta bez wzgledu na krajobraz*. Miasta budowane wedlug funkcjonalistycznej Karty
Atenskiej arbitralnie dzielgce przestrzen na strefy pracy, wypoczynku i mieszkania
mialy zaspokaja¢ wszystkie potrzeby czlowiek, a jednak nie zaspokajaly. Funkcjo-
nalna wizja czlowieka i spoleczenstwa nie odpowiada jego naturze. Dzi$§ wielo$¢
koncepcji urbanistycznych wynika takze z tego, iz zadna z nich nie ma ambigji total-
nych, lecz w zwiazku z tym koncentruje si¢ na wybranych aspektach zycia ludzkiego,
nie obejmujac calosci. Przestrzen miasta ulega fragmentaryzacji, staje si¢ niespojna.
Nowa Karta Ateniska z 2003 roku nie proponuje juz modelowych rozwigzan, wprost
przeciwnie - radzi, by odwota¢ sie do genius loci.

Opierajac takze si¢ na stowach Czestawa Przybylskiego, iz projektowanie jest przede
wszystkim pracg myslowa, przyjelismy nastepujace zasady i podstawy metody pro-
jektowania krajobrazu miasta. Pomiedzy materia miasta, zmystami i duchem miejsca
zachodza wzajemne zwigzki. W identyfikacji tych zwigzkéw pomaga pieciu kategorii
wyodrebnionych w koncepcji genius loci. Sg to rzeczy i ich struktura, §wiatlo dnia
i nocy ukazujace lub gubigce rzeczy, czas okreslony przez rytm $wiatla i ruch rzeczy
trwalych i tymczasowych (dtugie i krétkie trwanie), réwniez czas spoleczny, indywi-
dualny wynikajacy ze spostrzegania w czasie poruszania si¢ w krajobrazie, sekwencje
widokowe, porzadek i tad oparty na geometrii badz naturze, na naturze geometrii
i na geometrii natury oraz charakter.
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Najczedciej projektowanie sprowadza si¢ do tego, by okresli¢ ksztalty rzeczy. Nalezy
jednak bada¢ ich widoki w zmieniajacym si¢ §wietle p6r dnia i roku, gdyz wtedy
w rozny sposob ukazuja sie¢ ich charakterystyczne cechy - sylweta, bryla, kolor,
faktura.

Swiatlo ujawnia rytmy czasu ich stalo$¢, zmienno$¢, trwanie. Na ruch swiatta w cza-
sie nakladajg si¢ rytmy przyrody, ruch przedmiotéw i ludzi.

Czas faczy wszystkie formy poruszania si¢, ruchu i komunikacji, pejzaz dzwigkowy,
konkretng muzyke krajobrazu, plyniecie wody, powiew wiatru.

Kategoria porzadku jest czesto ujmowana jako kompozycja, a w ujeciu semiotycz-
nym jako skladnia jezyka przestrzeni. W jezyku polskim™ istnieje jeszcze odmienne
od pojecia porzadku pojecie fadu. Porzadek wydaje si¢ jednoznaczny - rzeczy sa
ulozone w rzedzie, fad za$ moze by¢ tadem totalnym, fadem zniewalajacym. Ladem
swobodnym prowadzacym do tadu dowolnosci badz do tadu wolnosci*. Ten ostatni
rodzaj fadu niezwykle trudny do zrealizowania jest jednak mozliwy do zrealizowania
o czym $wiadcza przyktady z przeszlosci - rynek w Kazimierzu Dolnym, Krakowskie
Przedmiescie w Warszawie, a takze ze wspolczesnosci — Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, Opera Podlaska w Bialymstoku.

Charakter okreslany przez porzadek a oparty na wartosciach i znaczeniach stanowi
podstawe projektowania. Jest to najwazniejsza kategoria wigzaca przestrzen z wy-
miarami relacji miedzyludzkich. Architektura, a wigc i architektura krajobrazu jest
wynikiem okreslonych wiezi spotecznych. Barbara Brukalska ponad pét wieku temu
wyroznita trzy podstawowe typy tych wigzi prowadzace do odmiennych rozwiazan
przestrzeni. Sg to — indywidualizacja liberalna prowadzaca do chaosu przestrzeni,
kolektywizacja prowadzaca do uniformizacji oraz prowadzaca do personalizacji prze-
strzeni indywidualizacja uspoleczniona. Rdzne typy wigzi wynikajg z odmiennych
koncepcji czlowieka i spoleczenstwa, opierajg si¢ o odmienne hierarchie wartosci.
Repertuar warto$ci przestrzennych moze by¢ bardzo uproszczony i zredukowany do
23dzy zysku badz rozwiniety w sposob bardziej ztozony i obejmowac¢ miedzy innymi
warto$ci symboliczne, sakralne, spoleczne, estetyczne, artystyczne, psychologiczne,
historyczne, krajobrazowe, przyrodnicze, zdrowotne. Umiejetno$¢ rozpoznania war-
tosci zalezy od indywidualnej wiedzy, wnikliwosci spojrzenia i intuicji projektanta,
od rozpoznania ich w rzeczach jawiacych si¢ w swietle, w czasie, w okreslonym po-
rzadku. Wracajac do rzeczy poprzez uwazne widzenie, mozna dostrzec opisujace je
linie, ktore s3 wyrazem ducha miejsca.

Identyfikacja tych wewnetrznie zréznicowanych kategorii opisana obrazowo i stow-
nie pozwala na rozpoznanie ducha miejsca zfozonego, wedlug koncepcji Norberga-
-Schulza w zaleznosci od ich charakteru z elementéw kosmicznych, klasycznych lub
romantycznych. Mozna réwniez postugujac sie talentem intuicyjnie, rozpoznaé ducha
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miejsca, jednak zlozonos$¢ pracy projektowej wymaga przedstawienia i wyjasnienia
zadania w sposob bardziej ztozony.

Zadanie projektowe polega na zbadaniu potencjalu miejsca i okreslenie mozliwo-
$ci jego przeksztalcen oraz propozycje rozwigzan opartych o zdefiniowane idee
przestrzeni.

Punktem wyjscia staje si¢ wnikliwa wizualizacja stanu istniejacego. W odniesieniu
do zastanych warto$ci miejsca mozna powiedzie¢, ze przeszto§¢ ma przyszlos¢ po-
przez utrwalenie istniejacych wartosci i odrzucenie krepujacych dogmatéw ogra-
niczen technicznych. Technika nie musi by¢ ograniczeniem wyobrazni moze sta¢
si¢ narzedziem sztuki. Etymologia stowa inzynier wiaze si¢ z pomystowoscig a nie
z zimna kalkulacja.

Droga realizacji zadania w przyjetej metodzie sklada si¢ z nastepujacych pieciu
etapow:

a. wizualizacja/obrazowanie - identyfikacja, opisanie i uwidocznienie kategorii
ducha miejsca i warto$ci; warto przyjrzec sig, jak po takiej analizie poszczegdl-
ne prace widza w swoich rozwigzaniach zmiennos¢ rzeczy w $wietle, jaka role
gra czynnik czasu, jaki rodzaj porzadku zostat zaproponowany.

b. komplementacja lub eliminacja - zdefiniowanie zbednych lub brakujacych
elementdw, formalne i funkcjonalne oczyszczenie badz uzupelnienie prze-
strzeni; w tym przypadku chodzi nie tyle o eliminacje budynkéw czy form,
lecz chocby o eliminacje ruchu samochodowego;

c. symbolizacja - definiowanie przeznaczenia okreslanego tez jako funkcja
i znaczenia trwalszego niz funkcja form dawnych i nowych; odczytywanie ist-
niejacych znaczen i symboli, nadawanie nowych znaczen miejscom, tworzenie
nowych form symbolicznych;

d. narracja - powigzanie réznorodnych watkéw przestrzennych poprzez stwo-
rzenie opowiesci o dziejacych si¢ w nich i dzigki nim wydarzeniach; rézne
symbole, znaczenia, funkcje znajduja wyraz w formie, ktora wiaze swiateczne
i codzienne nastroje w calos¢;

e. konkretyzacja - odnalezienie, zdobycie, stworzenie formy zawierajacej zna-
czenia i wartosci, stworzenie calo§ciowego projektu: zadanie to jak wida¢
w poszczegdlnych pracach mozna bylo rozwigzaé¢ w rézny sposoéb tak by unik-
na¢ banatu, odnalez¢ niepowtarzalny charakter miejsca. Ostateczna konkrety-
zacja dokona si¢, gdy wybrane z tych prac elementy przybiora realny ksztalt,
zachowujac zawarte w nich wartosci.

Proces projektowania nie jest procesem jednokierunkowym. Przestawione powy-
zej kategorie identyfikacji ducha miejsca sa podstawg oceny skonkretyzowanego
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projektu, a wéréd nich wyodrebnionym narzedziem staje sie linia opisujaca ksztalt
rzeczy, bedaca granica pomiedzy rodzajami $wiatta, a wiec koloru, w sekwencjach wi-
dokowych zapisujaca czas i we wzajemnych relacjach wskazujgca na rodzaj tadu. Po-
kazuje poprzez swoj przebieg zmienny badZ monotonny, dramatyczny badz liryczny
charakter miejsca, w ktérym sie pojawia. Jej wyraz moze wydawac si¢ abstrakcyjny™.

W projektowaniu, takze krajobrazu miasta, chodzi w konicu o poetyke badz o re-
toryke, o poszukiwanie indywidualnych rozwigzan czy oparcie si¢ o znane zasady.
Koncepcja rozpoznania ducha miejsca poprzez identyfikacje jego glownych kategorii
wprowadza pewien sposdb racjonalizacji utatwiajacy porozumiewanie sig, ale pozwa-
lajacy tez na rozwijanie indywidualnego wyrazu i charakteru. We wspdtczesnym pro-
jektowaniu najtrudniejszg fazg jest odnalezienie odpowiednich form opowiadajacych
o przeszlosci, terazniejszosci i przyszlosci miejsca.

Przedstawiona powyzej metoda identyfikacji i ujawniania ducha miejsca poprzez
projektowane formy przestrzeni jest kluczem do indywidualnego spojrzenia na po-
szczegolne prace i propozycja wspdlnego jezyka rozmowy prowadzacej do wyboru
konkretnych rozwigzan i decyzji realizacyjnych.

ZAKONCZENIE

Srodki wyrazowe dzieta architektury (takze architektury krajobrazu) definiujg relacje
tworcy do odbiorcy - do przechodnia, mieszkanca, uzytkownika. Wedtug najprost-
szej definicji architektura powstaje badz z milosci do blizniego, badz z egoizmu twor-
cy. Tak skrajne postawy sa rzadkie, cho¢ moze ta druga czestsza. W wersji bardziej
rozbudowanych relacji forma moze wyraza¢ obojetnos¢, pogarde lub zyczliwos¢.
Tu juz jest miejsce na wiekszg ztozonos¢. Moze by¢ obojetna pogarda i obojetna
zyczliwos¢. Trudniej wyobrazi¢ sobie pogardliwg zyczliwo$¢ lub zyczliwg pogarde,
ale wyobraznia moze doprowadzi¢ nawet do takiej przewrotnosci.

Catymi latami trwala batalia o dostosowanie budynkéw i miejsc dla niepelnospraw-
nych, az w koncu powstaly odpowiednie przepisy. Patrzac na rozmaite rozwigzania,
widzimy, Ze wigkszo$¢ z nich jest zrobiona tak, by przepisy byty tylko spetnione. Wi-
da¢ w nich obojetnos¢ potaczong z lekcewazeniem estetyki lub estetyczna popraw-
no$¢. Rzadko mozna spotkac rozwigzania niewymuszone, ktére nie stygmatyzuja
niesprawnych ruchowo a jednoczesnie sa elementem wzbogacajacym, dopelniaja-
cym forme a nie tylko rozwigzaniem technicznym. Zyczliwo$¢é nie musi by¢ narzu-
cona przepisami. Wynika ona z postawy twdrczej, ze zrozumienia petni ludzkich
potrzeb.

Patrzac na czasopisma i publikacje architektoniczne, widzimy najczesciej tylko
formy przestrzeni. Na fotografiach przedstawiajacych sklepy nie ma kupujacych
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i sprzedajacych, na uczelniach brak studentéw i wykladowcdw, w $wigtyniach nie ma
wiernych ani kaptanéw. Formy zyja i rozwijaja si¢, zapladniaja si¢ i wigdng samoist-
nie i same dla siebie. Architektura jest nie tylko obrazem $wiata, jest takze obrazem
cztowieka, zaréwno tworcy jak i tego drugiego. Budynki mdéwig o tym, jak bardzo
jeste$my w stanie zrozumie¢ innych ludzi, nie tylko tych z daleka, ale bliskich, wlasnie
bliznich.

Artykulacja formy architektonicznej méwi o tym jak widzimy, jak chodzimy, jak
dotykamy, jak odczuwamy wrazliwos$¢ tych, ktorzy zblizaja sie do budynku, wcho-
dza, przebywaja w nim. Tkliwos¢, czutosé, szorstkos¢, odpychanie, odrzucenie maja
swoj wymiar sensualny, lecz réwniez psychiczny, duchowy. Zastosowanie warszta-
tu semiotycznego pozwalajacego na bardziej obszerne, a jednak syntetyczne opisy
dziet umozliwiajace okreslenie ich morfologii, syntaktyki, semantyki i pragmatyki
moze ulatwic rozwijanie estetyki i etyki architektury. Podstawg takiego opisu jest
wnikliwa i staranna obserwacja fenomenologiczna prowadzaca do uchwycenia za-
réwno warstwy materialnej jak i sensualnej oraz wyobrazeniowej/intencjonalnej,
w ktdrej miesci si¢ czesto pomijana lub redukowana warstwa duchowa dziela zawie-
rajaca i jezyk architektury, nastrdj i genius loci opisany przez szereg wyodrebnionych
kategorii.

Takie dazace do pelni ujecie pozwoli z wieksza odpowiedzialnoscig okresli¢, co jest
dobre a co zle, co jest fadem a co nieladem nie w wyniku abstrakcyjnych wzorcéw,
lecz jako wynik zréznicowanych relacji miedzyludzkich, ktére moga prowadzi¢ do
tadu zniewolenia, tadu dowolnosci. .. tadu wolnosci.
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EWA KOSIACKA-BECK
drinz. arch. kraj.

Adiunkt w Katedrze Sztuki Krajobrazu, projektantka terenéw zieleni i pra-
cownik naukowy na Wydziale Budownictwa i Inzynierii Srodowiska Szkoty
Gloéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

Praca doktorska — Angielskie ogrody krajobrazowe XVIII wieku i ich recepcja
w Polsce (obroniona w 2006 r.).

Dziatalno$¢ zawodowa i naukowa:

Autorka licznych projektow i realizacji z zakresu zieleni, inspektor nadzoru Terenéw
Zieleni (SITO NOT). Doswiadczenie naukowe i zawodowe zdobywata w Anglii, w war-
szawskich pracowniach i Dziale Zieleni Miejskiej ZOM.

Tematyka badawcza: wspdlczesne projektowanie; projektowanie w krajobrazie historycz-
nym; projekty rewitalizacji lub modernizacji istniejgcych uktadéw zieleni oraz zwigza-
nych z nimi detali; analiza formalna dzieta ogrodowego zaréwno w teorii, jak i praktyce;
projektowanie inspirowane najnowszymi trendami; analiza procesu projektowania ze
szczegdlnym uwzglednieniem potrzeb wspolczesnego uzytkownika. Zajmuje si¢ zagad-
nieniami projektowania krajobrazu dotykajacymi formy, funkgcji i znaczenia, projekto-
waniem i ksztalttowaniem w krajobrazie historycznym.

Autorka projektow zagospodarowania i licznych publikacji naukowych, artykutéw doty-
czacych przestrzeni utraconych, terapeutycznych, symboliczno-sakralnych.

Wspotautorka opracowan:

- wytyczne do projektu zagospodarowania terendw parku Fosa i Stoki Cytadeli w War-
szawie 2007 (Rézanska A., Wielochowska M.)., projekt Cmentarza Komunalnego
nad rzeka Struga w Gnieznie, 2018. (Dlugozima A., Kosiacka-Beck E., Rej M.),

- projekt Cmentarza Komunalnego nad rzeka Struga w Gnieznie, 2018. (Dlugozima
A., Kosiacka-Beck E., Rej M.).

Czlonkini Stowarzyszenia ,,Genius Loci”.
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Przestrzenie przenikania -
miejsca bezduszne

Codziennos¢ coraz czesciej zaczyna otacza¢ nas miejscami trudnymi w identyfikacji,
bez charakteru. Bywaja okreslane jako inne, pozostale, obce, pozbawione tozsamo-
$ci. Wpisuja si¢ w krajobraz, sg elementem naszej rzeczywistosci i dziedzictwem na-
szej kultury. Mozna podzieli¢ je dwojako na te, ktore wspdtczesnie kreujemy, bedace
$wiadkami tego co aktualnie rozgrywa si¢ w przestrzeniach miejskich i te zastate,
ktore sg sladem dawnej §wietnosci. Z jednej strony mamy zatem miejsca, ktore staly
sie ,ofiarami” rozwoju gospodarki wolnorynkowej. Ich istnienie jest bezcelowe, dla-
tego nikt ich nie zauwaza i nie dba o nie. One sg, by zy¢ wlasnym rytmem. Z drugiej
strony powstaja niezdefiniowane w formie, niedostosowane, przeskalowane, nijakie
przestrzenie, ktérych estetyka i wyposazenie zamiast przyciagac i zachecac do przeby-
wania w nich - odpycha uzytkownikéw. Sa zimne, obojetne i nijakie. Gléwne uczucia
towarzyszace miejscom bez ducha to przelotnos¢, nietrwalo$¢, brak przynaleznosci
i wigzi spolecznej, terytorialnej, ciagly ruch, ped i przeptyw.

W przypadku gospodarowania takimi miejscami, wazng kwestig jest ich wzajemna
relacja, wplyw tychze miejsc na odbiorcéw. Warto analizowac, na ile wyzwola w nich
kreatywno$¢, sympatie i wiez oraz to, jak uzytkownicy moga zmieni¢ dane miejsce,
aktywowac je poprzez swoje dzialania.

Projektowanie miejsc utraconych powinno by¢ poprzedzone poznaniem, odczuciem
atmosfery, zrozumieniem mowy znakdw, ktére przekazuje krajobraz bezposrednio
przez nature lub rzeczy uczynione przez czlowieka, co jest niewatpliwie sztuka i wy-
maga sztuki nauczenia sie, patrzenia i widzenia. Dostrzeganie piekna bedzie w duzym
stopniu zalezalo od indywidualnej wrazliwosci, spostrzegawczosci tworcow i tego,
czego zostaliémy nauczeni.

Watek istnienia i gospodarowania przestrzeniami — miejscami utraconymi we wspot-
czesnym gospodarowaniu jest istotny, poniewaz ukazuje ich ogromny potencjal pro-
jektowy. Proces ich ksztaltowania i aktywowania dotyka zagadnien zwigzanych z bra-
kiem w spoleczenstwie ludzkim integracji, wspolpracy, czy jakichkolwiek interakcji
na funkcjonowanie w okreslonej czasoprzestrzeni mieszkancow, ale takze istotnych
w ksztaltowaniu przestrzeni uwarunkowan estetycznych i przyrodniczych. Miejsca
utracone istniejg wokot nas i nalezy wiaczac je w spoteczne funkcjonowanie, nie na-
lezy ich niszczy¢, przeksztalcac czy przebudowywad, poniewaz niejednokrotnie sa to
miejsca $wiadczace o lokalnej tozsamosci. Sg sladem i §wiadkiem wydarzen, dawnej
$wietnosci obszarow. Autentycznos¢, unikatowos¢, przenikanie starego z nowym,
wspdlistnienie, cigglo$¢ czasu i przestrzeni - to elementy istotne dla wspotczesnych
uzytkownikéw wybierajacych wolnos¢, pomystowos¢, ktérych oczekiwania wzgledem
wlasnego otoczenia, sposobdw oswajania przestrzeni i form wypoczynku bywaja co-
raz bardziej wyszukane.
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PRZEMYStAW WOLSKI
drinz.

Absolwent Sekcji Ksztaltowania Terendéw Zieleni Wydzialu Ogrodniczego
SGGW (1970); dr nauk rolniczych w zakresie ksztaltowania terenow ziele-
ni (1979). Visiting Scholar w: Michigan State University, School of Planning,
Design and Construction (1983); Swedish University of Agricultural Scien-
ces, Department of Landscape Architecture, Planning and Management (1991);
Wageningen Agricultural University, Landscape Architecture and Planning (1997).
Cztonek SARP i TUP oraz Polskiej Rady Architektury. Czlonek zalozyciel i cztonek
zarzadu Polskiej Asocjacji Ekologii Krajobrazu (1988-2012).

Dzialalno$¢ dydaktyczna, naukowa, projektowa i doradcza w dziedzinie architektury
krajobrazu. Byly asystent, adiunkt i wykladowca na kierunku Architektury Krajobrazu
w SGGW (1970-2015) oraz wykltadowca w Purdue University, Department of Horticul-
ture and Landscape Architecture (2002), a takze wieloletni wykladowca na: Wydziale
Architektury PW; kierunku Ochrony Srodowiska UW; Wydziale Instalacji Budowlanych,
Hydrotechniki i Inzynierii Srodowiska PW; oraz go$cinnie w: University of Pennsylvania,
Graduate School of Fine Arts; Swedish University of Agricultural Sciences, Department
of Landscape Architecture, Planning and Management; ASP w Warszawie, na Wydziale
Wzornictwa.

W latach 1993-2005 pelnit w SGGW funkgcje: prodziekana Wydzialu Ogrodniczego,
ds. Oddziatu Architektury Krajobrazu (1993-1996); kierownika Katedry Architektury
Krajobrazu Wydzialu Ogrodniczego SGGW (1997-1999); kierownika Zaktadu Studiow
Krajobrazowych w Katedrze Architektury Krajobrazu Wydziatu Ogrodnictwa i Archi-
tektury Krajobrazu SGGW (2000-2005). W latach 1992-1995 cztonek Komisji Ochrony
Krajobrazu Panstwowej Rady Ochrony Przyrody. W latach 1996-1999 czlonek zespo-
tu redakcyjnego czasopisma ,,Landscape and Urban Planning”, wydawnictwa Elsevier
Science B.V. W latach 2003-2006 cztonek Rady Urbanistyczno-Architektonicznej przy
Prezydencie m.st. Warszawy. W latach 2013-2016 cztonek Komisji Urbanistyczno-Archi-
tektonicznej przy Prezydencie m.st. Warszawy. W latach 2003-2019 ekspert Polskiej Ko-
misji Akredytacyjnej dla kierunku Architektura Krajobrazu. Autor standardéw nauczania
na kierunku Architektury Krajobrazu (zatwierdzonych w 2007). W latach 2008-2011
reprezentant polskich szkdt Architektury Krajobrazu w European Council of Landsca-
pe Architecture Schools. Odznaczony Srebrng Odznaka Honorowa TUP oraz Odznaka
Honorowg za Zastugi dla SGGW.
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Krajobraz, ktory jest — jest Faktem
aksjologicznym.

Artykul jest wypowiedzig nt. znaczenia krajobrazu naturalnego, zaréwno w posta-
ci niezmienionej, jak i przeksztalconego w wyniku réznych dzialan kulturowych.
Zdefiniowano niedookreslone dotychczas pojgcie krajobrazu. Przedstawiono podsta-
Wy poznania, interpretowania i rozumienia krajobrazu w procesie projektowania oraz
okreslono miejsce ksztaltowania krajobrazu w planowaniu przestrzennym.

Przedstawiam artykul nt. znaczenia krajobrazu, ktdry jest. Czyli krajobrazu, ktory jest
w kazdym miejscu, do ktérego dociera energia stoneczna, w ktorym jest powietrze,
s3 wody podziemne i powierzchniowe, gleba, szata roslina i dziko zyjace zwierzeta.
W3rdd tych krajobrazéw sg te, ktdre sg niezmienione, przetrwaly w swej natural-
nej formie, albo zostaly zmienione, ale z poszanowaniem ich naturalnych wartosci.
Zardwno te pierwsze, jak i te drugie krajobrazy zastuguja na uwage wszystkich tych,
ktérych dziatania zmieniajg krajobraz. Zeby jednak mogto by¢ to urzeczywistniane,
konieczne jest okreslenie, jak rozumiemy pojecie krajobrazu. W ogélnym odbiorze
spolecznym i w aktach prawnych jest ono niedookreslone. W artykule przedstawiam
moja definicje¢ krajobrazu. Pisz¢ o poznawaniu, interpretowaniu i rozumieniu kra-
jobrazu oraz o jego $wiadomosci. W kolejnej czesci wskazuje, jakie sg skutki dzialan
przestrzennych, gdy brakuje poznania, interpretowania i rozumienia krajobrazu oraz
$wiadomosci krajobrazu. Dzialania te powinny by¢ skladowymi procesu ksztaltowa-
nia krajobrazu, stanowigcego podstawe dla wszelkich dzialan przestrzennych, bo kra-
jobraz, ktdry jest, powinien okreslac te dzialania. Nie powinien by¢ w nich pomijany.
Artykul konicze wnioskami odnoszacymi si¢ do poruszanych powyzej kwestii, a takze
do nowej roli zawodu architekta krajobrazu oraz ksztalcenia w tej dziedzinie. Artykut
powstal na podstawie doswiadczen i obserwacji autora oraz wczesniej publikowanych
tekstéw dotyczacych metodycznych podstaw architektury krajobrazu.
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TOMASZ KOZtOWSKI

drinz.

Jarra Scholar, [przyznany w Oxfordzie tytul naukowy ku pamieci prof.
E.Jarry].

Filozof prawa, praktyk prawnik, aktywista praw cztowieka, ochrony srodo-
wiska, praw zwierzat, etyki prawniczej i prawa w kulturze, popularyzator prawa.

Czlonek Zarzadu Europejskiego i Polskiego Stowarzyszenia Kultury Europejskiej,
redakcji Res Humana, redakcji kulturaliberalna.pl, wspottwoérca Fundacji Praw
Podatnika, Dyrektor Programu Komercjalizacji Wynikéw Badan Naukowych - Fundacja
Praw Obywatelskich, Honorowy Sekretarz Instytutu Etyki Prawniczej, wspoizalozyciel
i czlonek Stowarzyszenia Prawnicy na rzecz Zwierzat.

Dawniej: stypendysta University of Oxford, research fellow w Queen Mary & Westfield
College University of London, wykladowca Uniwersytetu Amsterdamskiego, wspdttworca
Brytyjskiego Centrum Prawa Angielskiego i Europejskiego [UW, Cambridge], Stowarzy-
szenia ,,Genius Loci” - Palac w Wilanowie wraz z Rektorem Uniwersytetu Muzyczne-
go i Dyrektorem Muzeum Palacu w Wilanowie, Dyrektor Generalny Centrum Adama
Smitha, Prezes Polsko-Brytyjskiego Stowarzyszenia Prawniczego.

Autor wielu publikacji naukowych i popularyzatorskich, redaktor ksigzek i czasopism
naukowych.

Wspotpracuje z Wydziatem Prawa i Administracji UW oraz szeregiem uczelni prywat-
nych, Antropologiczna Szkota Filozofii Prawa Marii Szyszkowskiej, staty wyktadowca
Wyzszej Szkoty Biznesu — National Louis University.
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Walka Don Kichota o dobro wspalne

Jako filozof prawa pisze z punktu widzenia dyscypliny zakazanej w PRL, ktorej miej-
sce w Polsce do dzisiaj jest ujmowane raczej w kategoriach donkiszoterii. Co wiecej,
patrzac przez pryzmat prawa na architekture i krajobraz jako dobro wspdlne, tym
bardziej mozna doj$¢ do przekonania, ze bdj prawnika i filozofa prawa oraz aktywi-
sty spolecznego o dobro wspdlne jako punkt wyjscia i punkt dojscia prawa, to walka
z wiatrakami. Ale podazajac tropem Wojciecha Mlynarskiego: robmy swoje! Pisze
tez jako osoba od lat upominajaca si¢ o polityke prawa, wcigz nieistniejaca dyscy-
pline prawniczg, ktorg warto przywotaé w niniejszych rozwazaniach. Pomniejszanie
znaczenia polityki prawa to zjawisko niechlubne, tym bardziej iz mamy na tym polu
poza Polska prekursorskie osiagniecia dzigki pracom L. Petrazyckiego, nie mdéwiac
o wadze, ktéra odnosi sie do polityki prawa w Unii Europejskiej i w innych krajach
najbardziej sie rozwijajacych.

Przedstawione w wystapieniu przemyslenia sg wynikiem dlugoletniej i interdyscypli-
narnej pracy badawczej. Moimi mistrzami w tym zakresie pozostajg sedzia George
Dobry, CBE, QC, twérca Town & Country Planning w Zjednoczonym Krélestwie
Wielkiej Brytanii, profesor Zbigniew Pelczynski, rozwijajacy pojmowanie kapitalizmu
w heglowskich kategoriach wspolnotowosci, tak wazkie podejscie na tychze Wyspach
Brytyjskich. Kolejnym jest profesor Hubert Izdebski, badacz, bez ktérego osiagniec
nie mozna pisa¢ o prawie administracyjnym w Polsce w szerszym kontekscie ca-
tego systemu prawa. W zakresie filozofii kultury nieustanng dla mnie inspiracje
stanowi dzielo A. Zachariasza. Nie jest zatem mozliwe chocby czgsciowe ukazanie
podstaw metodologicznych i Zrédtowych, a odestania do tychze moga by¢ tylko
sygnalne. Wskaza¢ jednak nalezy, iz prezentowane tezy pozostaja w nurcie bliskiej mi
od lat klasycznej anglosaskiej filozofii prawa, nawigzujacej do oksfordzkiej filozofii
analitycznej, pojmowanej jako doprecyzowywanie jezyka powszechnego oraz jezy-
kow profesjonalnych, przede wszystkim w celu tworzenia lepszego $wiata spotecz-
nego. Nawigzuje tez do tej czesci wspdlczesnego pismiennictwa anglosaskiego, ktore
w ramach filozofii prawa, polityki prawa, filozofii praktyki spotecznej, ucieka coraz
bardziej od hermetycznosci szukania $cistosci wewnatrz-naukowej na rzecz $cistosci
koniecznych rozwigzan spofecznych.
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ANNA DOMARADZKA
dr

Socjolozka, dyrektorka Instytutu Studiéw Spolecznych Uniwersytetu War-

szawskiego, gdzie kieruje zespotem Laboratorium Miasta Obywatelskiego —
Civil City Lab. Stypendystka Fundacji Fulbrighta i Fundacji Kosciuszkowskiej.
Ukonczyla studia socjologiczne na Uniwersytecie Warszawskim z wyrdznie-
niem w 2003 i tam tez uzyskala z wyréznieniem tytul doktora w 2008.

Prowadzi krajowe i migdzynarodowe projekty badawcze dotyczace prawa do miasta,
jakosci zycia i wspierania spotecznosci lokalnych poprzez inwestycje w kulture, przed-
siebiorczo$¢ spoleczng i projektowanie oparte na naturze.

Autorka badan i publikacji z zakresu socjologii miasta oraz polityki miejskiej, w tym roli
administracji, deweloperéw i ruchéw miejskich w rozwoju miast. Ekspertka w zespole
tworzacym Strategie Rozwigzywania Problemoéw Spotecznych m.st. Warszawy 2021-2030,
wczesniej ekspertka ds. spotecznych w procesie aktualizacji Strategii Rozwoju Warszawy
2030. Wydana w 2021 roku jej ksigzka pod tytulem Klucze do miasta opisuje nowa od-
miane aktywnosci spolecznej i jej role w ksztalttowaniu rozwoju polskich miast. Miasto
ukazuje sie tu jako scenografia dla gléwnych aktoréw, ktérymi sg ,wkurzona mieszkanka”
i ,sfrustrowany sgsiad”. Zamienili dotychczasowe role biernych aktoréw, by przenies¢ sie
na scene i zmieni¢ zasady gry w miasto. Autorka stara sie pokaza¢ i wyjasni¢ oddolng
fale aktywnosci mieszkancow polskich miast. W kontekscie miedzynarodowych ruchéw
prawa do miasta, ukazuje wspdlne i szczegdlne relacje aktoréw pola polityki miejskiej.
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Miasto jako
dobro wspoélne

»...konsekwencja przejscia od opartych na wspdlnym gospodarowaniu przestrzeni
wiejskich do sterowanych regutami rynkowymi przestrzeni miejskich, jest poglebie-
nie w mieszkancach poczucia braku kontroli nad ich otoczeniem. To z kolei rodzi
w nich odruch buntu, przeradzajacy si¢ nierzadko w bardziej rozbudowany ruch
spoteczny. Zwtaszcza w Polsce, kolejne zmiany ustroju sprzyjaly narastaniu pewnych
pol wlasnoséci w miescie, przyczyniajac sie do intensyfikacji konfliktéw wobec nega-
tywnych efektow ‘wywlaszczenia’ mieszkancow z ich prawa do miasta™.

»(...) to wlasnie ruchy miejskie siegaja po koncepcje dobra wspolnego, proponujac
alternatywne sposoby organizacji i dystrybucji miejskich zasobéw, w tym przestrzen-
nych i kulturowych™.

»(...) obecnos¢ dobra wspdlnego zaklada istnienie tworzacej go i opiekujacej si¢ nim
wspdlnoty, opartej na zasadzie wspétodpowiedzialno$ci. Taka definicja sytuaciji jest
punktem wyjscia do odzyskiwania lub uspoteczniania miejsc, przestrzeni (kontro-
lowanej dotad przez aktoréw publicznych i prywatny kapital), takich jak niszczeja-
ce budynki, skwery, parki czy tereny poprzemystowe. Znamienny wydaje sie fakt, ze
moment, w ktérym przestrzen miejska zaczeta by¢ rozpoznawana jako dobro wspél-
ne, pokrywa si¢ z czasem, gdy zaséb ten, ze wzgledu na dyktowany zyskiem charakter
rozwoju wspolczesnych miast, zaczyna si¢ w coraz szybszym tempie kurczy¢. Budo-
wanie poczucia wspolodpowiedzialnosci za przestrzen jako dobro wspolne wypelnia
w tym przypadku luke wynikajacg z kryzysu odpowiedzialnosci instytucji publicznych™.

»(...) przez siedemdziesigt powojennych lat pojecie dobra wspolnego zostalo w Pol-
sce wyplenione zaréwno ze $wiadomosci obywateli, jak i z jezyka debaty publiczne;.
W konsekwencji warto$¢ przypisuje sie wszystkim tym dobrom, ktore maja wlascicie-
la - prywatnego lub panstwowego. /.../ Miasto jest /.../ areng intensywnych proce-
sOw zawlaszczania przestrzeni przez ‘przymierze korporacji, politykéw, deweloperdw,
zawodowych architektow [ktdre] zagarnia place, parki, deptaki, stadiony, sama wizje
i tozsamos¢ miasta™. Konsekwencje tego stanu rzeczy sg szkodliwe dla relacji miedzy-
ludzkich i demokracji, bo >>Bez tej przestrzeni jeste$Smy zmuszeni grac¢ role napisane
nam przez panstwo i rynek: zachfannego konsumenta i biernego obywatela<< (...)™.

Dobro wspoélne, pobudzajace kreowanie wiezi spotecznych, sprzyjaja tworzeniu
podzielanego przez uczestnikow/mieszkancow zestawu wartosci/.../ Jest to jednak
o tyle skomplikowane, ze wplywy réznych grup spotecznych nie sa réwno roztozo-
ne, wigc pojecie dobra wspdlnego i prawa korzystania z niego moga by¢ odmiennie
konkretyzowane przez rézne grupy mieszkancéw. To za$ prowadzi do pytania o to,
czyje interesy reprezentujg aktywisci mowiacy o miescie jako dobru wspélnym, czy-
jej jakosci zycia bronia, przede wszystkim®?
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J. KRZYSZTOF LENARTOWICZ
prof. dr hab. inz. arch.

SARP/IARP. Dyplom u prof. W. Korskiego, WA Polit. Krakowskiej, 1967

rok. Pracowal w: Zakl. Do$wiadczalnych PK (1967-70); J. Blegvad Tegnestue
w Aalborgu i biurze Vischer u. Weber w Bazylei (1970-1971); prowadzil wta-
sna praktyke projektowa (1972-89); wlasciciel, prezes i projektant w STUDIO
ARCHI 5 (1989-2021). Na PK: st. asystent n.-d. (1973-80), doktorat pod kier.
prof. B. Lisowskiego ,,O przestrzeni w architekturze” (1979), adiunkt (1980), dr
hab. (1994), prof. tytularny (2002); kier.: Samodzielnego Zakl. Proj. Arch. Przemysto-
wej (2003-06); Katedry Arch. Srodowiskowej (2006-14); Katedry Arch. Obiektéw Sportu
i Rekreacji (2014).

Prowadzil zajecia: proj. oraz dyplomy jako Gastdozent w Fachbereich Architektur
Fachhochschule Miinster (1994-97); proj., etyka i dypl. na Wydz. Bud. i Arch. Polit. Lu-
belskiej (2016-19); teoria arch. i etyka w jez. ang. na Wydz. Arch. i Sztuk Pieknych Krak.
Akademii im. A. F Modrzewskiego (2019-20).

Kierownik polskiego zespotu w miedzynarodowym proj. bad. REGENTIF (2006-09);
kier. i gl. wykonawca proj. bad. ,,Problemy teorii i psychologii architektury” (1994-98).

Czlonek-zalozyciel International Association for People-Environment Studies (IAPS)
(1979); czl.-zal. Stow. Psychologia i Architektura (1999); czt-zal. Polskiego Tow. Este-
tycznego (2002); czl.-zal. Stow. im. E. Kwiatkowskiego w Stalowej Woli (2006); czt. TPSP,
Krakéw (1996-).

Nagrody m.in.: konkurs UIA ,,Siedziba TANU i centr. Kulturalne, Dar-Es-Salaam” (wyr.
honorowe, wspotautor, 1972); konkurs I Biennale Architektury, Krakéw ,,Zagosp. tere-
néw b. gazowni na Kazimierzu” (I. nagr. rwnorze¢dna, wspotautor, 1985); konkurs XI M/
narodowego Triennale Arch. ,,50 wiezowcow dla Krakowa” (IL. nagr., wspolautor, 2011);
wystawa I Biennale Arch.: ,ARCHIGRA” (gra planszowa, wzor zastrz. — nagr. mies. AR-
CHITEKTURA i M6j Dom, wspotautor, 1985).

Konkursy na znak graficzny: WPTO, L6dz (II nagr. - I. nie przyznano, 1972); Region
Tatrzanski (I. i III. nagr. - II. nie przyznano, 1974); 100-lecie Pol. Organizacji Architek-
tonicznych (I. nagr. i realiz., 1977); Polskie Tow. Estetyczne (realiz., 2002).

Wybrane realizacje: dom letni, Lekawica (1983); kosc. par., Wilkasy (1984-2004), Dom
Norymberski, Krakow (1994-96); tron i klecznik JPII (Lagiewniki, 10 VI 1997); pomnik
ded. ptk. R. Kuklinskiemu, Krakéw (2010-18).

Wybrane publikacje: O psychologii architektury (1992, 1994); Stownik psychologii archi-
tektury (V wyd. 2010); Equilateral triangle and the Holy Trinity (2014); For an Ethics of
Architecture (2020). Autor wstepu, ttum., red.: Ch. Alexander i in., Jezyk wzorcow, Gdansk
2008. Red. wyd.: ]. Zérawski, Siatka prostych (2013); J. Zérawski, Theory of Build of Ar-
chitectural Form (2017).
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Architektura i nauki o cztowieku.
Przeglad subiektywny

Artykut przedstawia spojrzenie na relacje architektury, w ujeciu jej teorii i praktyki,
z naukami o czlowieku, tj. antropologia, psychologia, biologia (fizjologia, neurobiolo-
gia), socjologia, filozofig (estetyka i etyka) oraz teologia. Przeglad ma na celu pokazanie
jakos$ciowych zmian w teorii architektury, zwigzanych z rozwojem w dziedzinach wy-
mienionych nauk, ze zwréceniem uwagi na badania w Polsce. Zadanie tak okreslone
przedstawiono w ujeciu chronologicznym, dla pokazania rosngcego wplywu, jaki moga
mie¢ na architekture wyniki coraz bardziej zaawansowanych badan cztowieka. Przeglad
podzielono na rozdzialy obejmujgce umowne okresy, w ktorych poznanie relacji archi-
tektura-czlowiek osiagneto charakterystyczny poziom ujecia naukowego. (1) Intuicja
i talent. Okres starozytno$ci do drugiej potowy XIX w., kiedy korekty perspektywiczne
nalezg do repertuaru §wiadomych dziatan architekta. (2) Psychologia postaci. Obok
psychologii atomistycznej w latach 1910. powstaje szkota berlinska psychologii postaci.
J. Zérawski (1941) przenosi prawa psychologii postaci na przyktady architektoniczne.
W pionierskim studium rozwaza formy: spoiste i swobodne, silne i stabe, liczbe ogra-
niczong, relacje pionu i poziomu i inne. W pdzniejszym wydaniu (1962) dodaje prawa
dobrego kontynuowania. (3) Psychologia architektury. Jako pierwszy to zestawienie
poje¢ wykorzystal H. Wolfflin (1886). N. Ladowski i jego Laboratorium (psychotech-
niczne) architektury - WCHUTEIN (1927), pierwsza konferencja na temat p.a. (1960),
powstanie stowarzyszen i organizacji badajacych relacje cztowieka z otoczeniem: EDRA
(1968) i IAPS (1981), okres rozwoju badan psychologicznych w skali 1:1 (np. S. Hessel-
gren, koscielne studio w Sigtuna, 1970). K. Lenartowicz (1992) ujmuje calosciowo p.a.
jako dzial nauki. A. Banka zaktada Stowarzyszenie Psychologia i Architektura (1997),
publikuje zeszyty: ,,Behavior, Environment & Architecture” (od 1998). (4) Psychologia
$rodowiskowa. Szerzej zdefiniowana dziedzina wchtania psychologie architektury, roz-
szerza pole zainteresowan badawczych na wigksza skale, obejmujaca badania m.in. nad
krajobrazem i jego percepcja. Por. J. Zérawski (1967). (5) Neurobiologia. Techniki ob-
razowania, wprowadzone na przetomie XX/ XXI wieku, pozwalajg na obserwacje pracy
mozgu w czasie rzeczywistym, umozliwiajg badanie reakeji cztowieka na otoczenie i jego
oceng. Estetyka doswiadczalna prowadzi do zdefiniowania neuroestetyki (S. Zeki, 1999),
dziedziny badajacej doswiadczenia estetyczne na poziomie systemu nerwowego. Rosnie
zainteresowanie mozliwoscig badania reakcji mézgu na otoczenie zbudowane, powstaje
Akademia Neurobiologii dla Architektury (ANFA) (]J. Eberhard, 2002) faczaca prace
badawcza neurobiologéw i architektow. (6) Neuroarchitektura. Popularyzuje si¢ termin
Neuro-architektura (2006) jako okreslenie architektury opartej na wiedzy z dziedziny
neurobiologii, ktorej celem jest tworzenie przestrzeni sprzyjajacej dobrostanowi ludzi.
ANFA prowadzi kursy N-A na poziomie magisterskim. W Europie kurs N-A zainicjowat
IUAV w Wenecji w 2019. (7) Etyka architektury. Dominiczak (2016). Czy istnieje etyka
architektury? (nie — etyka zawodu architekta) Lenartowicz (2020).
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EWA A. RYKALA
drinz. arch. kraj.

Niezalezna badaczka, aktywna projektantka zagospodarowania terenéw ziele-
ni oraz wnetrz, uczestniczka wystaw i pleneréw artystycznych, koordynatorka
wydarzen naukowo-kulturalnych, proceséw redakcyjnych, UX designer.

W 2019 roku obronita z wyréznieniem prace doktorska pt. Wzorce przestrzenne
w krajobrazie miasta, na przyktadzie matych miast pétnocnego Mazowsza pod
opieka prof. Jeremiego T. Krolikowskiego.

Brata udzial w migdzynarodowych programach naukowych m.in. I Szkofa Letnia PKN
ICOMOS w Szczecinie, w tematyce: Ochrony i rewitalizacji miast historycznych. Stypen-
dystka programu naukowego CEEPUS Szent Istvan University Department of Landscape
Planning and Regional Development w Budapeszcie (2015). Prelegentka licznych konfe-
rencji naukowych w kraju i za granica.

Wspolautorka nagrodzonych podrecznikow: Projektowanie Krajobrazu Miasta (2017),
Poradnik metodyczny do pisania prac dyplomowych na kierunku Architektury Krajobrazu
(2016) oraz monografii artystycznej pt. Widzenie Krajobrazu (2015) powstalej w ramach
obchodéw 200-lecia SGGW. Autorka i wspdtautorka kilkudziesigciu artykuléw nauko-
wych (m.in. w pismach Przestrzer i Forma czy w Pracach Komisji Krajobrazowej, Vistuli)
oraz popularno-naukowych (czasopisma: ,,Arché’, ,Oronsko’, ,,Zielen miejska”). Praca
naukowa i osiaggniecia dydaktyczne rokrocznie doceniane nagrodami JM Rektora SGGW
(2016, 2017, 2018).

Wiascicielka pracowni projektowej Zielone Atelier ,,od wnetrza do ogrodu”, zajmujace;j
sie projektowaniem terenéw zieleni i wnetrz. Sporzadza inwentaryzacje dendrologiczne,
analizy i ekspertyzy przyrodnicze oraz opracowania konserwatorskie. Autorka i wspdtau-
torka projektow zagospodarowania zieleni miejskiej, ogrodéw terapeutycznych, krajobra-
zowych i zabytkowych a takze projektéw wnetrz mieszkalnych i uzytecznosci publiczne;j.

Czlonkini interdyscyplinarnych zespoléw projektowych, m.in. uczestniczyta w pracach
nad raportem pt. Przestrzen zycia Polakéw (2014); ekspertka w projektach: Ustawa mia-
sto-ogrody (2014-2015), Stownik Kultury Przestrzeni — narzedzie wplywajace na jako$¢
projektowania czy rewitalizacji, utatwiajace porozumienie decydentéw z projektanta-
mi (2014-2015) przy wspolpracy z OW SARP. Wspoélautorka ,,Opracowania programu
uzytkowego i koncepcji funkcjonalno-przestrzennej centrum Kazimierza Dolnego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem Malego Rynku” (2017); ,, Inwentaryzacji zieleni i analizy
przyrodniczej na terenie pomnika historii w Czerwinsku” (2021).

Sekretarz czasopisma ,,Arché”. Cztonkini stowarzyszen: Akademii Sztuki Architektury
Krajobrazu (ASAK), czlonkini Zarzadu Stowarzyszenia ,,Genius Loci” (od 2012) zaan-
gazowanego w ochrone wartosci i tadu przestrzennego krajobrazu polskiego, odgrywa-
jacego szczegdlna role w bardzo aktualnej tzw. sprawie kazimierskie;.
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Rynek jako teatr zycia miasta

W wielu polskich i zagranicznych miastach istniejg miejsca, ktére odznaczaja sie
ogromng popularnoscia, pelnig funkeje ,,reprezentacyjnych saloné6w” a mieszkan-
cy utozsamiajg si¢ z nimi. Mozna zaryzykowac sformulowanie, ze s3 to ,wizytéw-
ki miast”. To zjawisko w procesie badan naukowych, stalo si¢ intrygujaca zagadka.
Pojawily si¢ pytania, dlaczego pewne miejsca dobrze funkcjonujg a inne sprawiaja za-
ledwie takie wrazenie, w rzeczywistosci bedac martwe spofecznie? By¢ moze istnieje
system ukrytych regul, norm, przepisoéw, ktére umozliwiajg zaprojektowanie pozy-
tywnie funkcjonujacych miejskich przestrzeni publicznych? W jaki sposéb odkry¢
kanon wzorcow przestrzeni organizujacych miejsce? Problem ten poruszyl Christo-
pher Alexander w publikacji ,,Jezyk wzorcow”, gdzie docieka genezy tego zjawiska.

Wspolczesne zawrotne tempo Zycia, ciagla gonitwa za warto$ciami materialnymi
powoduje marginalizacje jednostki ludzkiej i jej potrzeb. W efekcie powstajg wizjo-
nerskie realizacje, przepieknie prezentujace si¢ w katalogach i na zdjeciach, lecz po
realnym zetknieciu sie z nimi okazuje sie, ze miejsca te nie maja duszy, czujemy sie
tam wyobcowani, sttamszeni. Przestrzenie te s3 ubogie w wartosci spoleczne i psy-
chologiczne, warto$ci, w ktorych centrum tworzenia stoi cztowiek — odbiorca.

Powstaje pytanie czy i w jaki sposéb mozna odnalez¢ wlasciwg relacje z duchem
i pamiecig miejsca, w jaki sposob rzutuje to na terazniejszo$¢ i jaki niesie ze soba
potencjal dla przyszlosci? Jak nie zatraci¢ i nie zniszczy¢ spuscizny minionych epok?
Co definiuje miejsce przyjazne dla czlowieka, jakie cechy powinno posiada¢, aby
kazde nastepne pokolenie moglo odnalez¢ w nim jezyk porozumienia?

Przedmiotem badan jest architektura krajobrazu placéw rynkowych w matych pol-
skich miastach. Szczego6lny nacisk polozono na wzorce przestrzeni wptywajace na tad
przestrzeni, bedacy jednym z kryteriéw dziatan Europejskiej Konwencji Krajobrazo-
wej, a takze na tworzenie pozytywnych relacji spotecznych.

Przeprowadzone badania w zakresie kategorii genius loci, fenomenologii odczuwania
krajobrazu miasta pozwolily na opracowanie kodu przestrzeni placéw miast pétnoc-
nego Mazowsza. Na tej podstawie rozbudowano dotychczasowy repertuar wzorcow
przestrzeni (Alexander, Cullen, Lynch), ktéry moze by¢ pomocny w przeksztalca-
niu historycznych placéw rynkowych w miejsca budowania relacji z naturg, drugim
czlowiekiem i Absolutem. W matych miastach rynki sa gtéwnymi przestrzeniami
publicznymi, dlatego tez powinny stanowi¢ reprezentacyjne wnetrze pelne znaczen
i wartos$ci, odpowiadajace potrzebom materialnym i duchowym uzytkownikow
(a takze sensualnym i emocjonalnym), dajace poczucie zachowania lokalnosci i swoj-
skosci placow. Praca nawigzuje i uzupelnia koncepcje procesu tworczego projekto-
wania z uwzglednieniem przezycia emocjonalnego Bohdana Lacherta, stworzong na
podstawie fenomenologicznej koncepcji dziefa architektury Romana Ingardena.
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KATARZYNA PIADLOWSKA
drinz. arch. kraj.

Laureatka nagrody gtéwnej w Konkursie Prezydenta m.st. Warszawy za pra-

ce dyplomowe z zakresu rozwoju Warszawy w roku 2021 (w kategorii roz-
praw doktorskich). W 2020 roku obronila z wyréznieniem prace doktorska
pt.: Krajobraz przestrzeni publicznych jako miejsce form relacji miedzyludz-
kich, napisang pod kierunkiem dr hab. inz. arch. Jeremiego T. Krolikowskie-
go, profesora SGGW. Absolwentka kierunku Architektura Krajobrazu w SGGW
w Warszawie na specjalizacji Sztuka Krajobrazu.

Jest cztonkinig Akademii Sztuki Krajobrazu (ASAK), Stowarzyszenia ,,Genius Loci”,
a takze redakcji pisma ,, Arché”. Jako czlonek i koordynator projektéw w Fundacji Culture
Shock, dzialata aktywnie na rzecz lokalnych mieszkancéw Warszawy i wspotorganizowata
wydarzenie Majowka na Skarpie.

Ponadto byla ekspertem przy wspotpracy OW SARP nad projektem Stownik Kultury
Przestrzeni oraz uczestniczyla w pracach zespoléw roboczych, tworzacych raport pt. Prze-
strzen Zycia Polakéw (2014 r.).

Jako doktorantka brata czynny udzial w wydarzeniach naukowych, zaréwno na szczeblu
miedzynarodowym, jak i krajowym. Jej aktywne uczestnictwo w seminariach i konfe-
rencjach zaowocowato licznymi artykulami naukowymi oraz popularno-naukowymi,
poswieconymi przede wszystkim aksjologii i ksztattowaniu krajobrazu miasta. Jest wspot-
autorka publikacji Tozsamos¢ przestrzeni publicznej Warszawy na zlecenie Kota Krytyki
SARP.

Jest autorka projektéw zagospodarowania terenéw potprywatnych (osiedle mieszkanio-
we) i prywatnych (ogrody przy domach jednorodzinnych).
Jej osiagniecia naukowe i dydaktyczne zostaly nagrodzone przez Rektora Szkoty Glownej

Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie w roku 2015.

Jest absolwentka trzyletniego Studium Fotografii Zwigzku Polskich Artystow Fotogra-
fikéw (dyplom z wyréznieniem obroniony w 2013 roku w pracowni Pawta Zaka) oraz
autorky licznych wystaw artystycznych oraz miejskich happeningow.
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Zycie ulicy

W artykule zidentyfikowano wartosci przestrzenne ul. Krakowskie Przedmiescie,
ktodra jako jedno z charakterystycznych miejsc stolicy, buduje tozsamo$¢ Warszawy
i jej mieszkancow. Przedstawiono réwniez wzajemne relacje pomiedzy cztowiekiem
a formami krajobrazu, pokazujac wydarzenia i aktywnosci odbywajace si¢ na tym
terenie. Zaprezentowano cze$¢ metod badawczych, stosowanych w Warszawskiej
Szkole Architektury Krajobrazu SGGW, pokazujac holistyczne ujecia krajobrazu prze-
strzeni publicznych. Opisano wyjatkowy charakter Krakowskiego Przedmiescia i jego
zmienno$¢ w czasie. Autorka zaprezentowata szerokg game zachowan warszawiakow
w krajobrazie stolicy, a takze odmienne formy i liczebnosci zbiorowosci, w kontekscie
spotkania ludzi jako najwazniejszej roli przestrzeni publicznych.

Zaprezentowany tekst stanowi fragment pracy doktorskiej autorki pt. Krajobraz prze-
strzeni publicznych jako miejsce form relacji miedzyludzkich, obronionej w 2019 roku.

Kiedy patrzy sie na miasto z lotu ptaka, widac sie¢ powigzanych ze sobg ulic i placéw.
To wiasnie one tworzg jego strukture, wpisujac si¢ w zastany krajobraz przyrodniczy.
Ulice s3 $wiadkami Zycia ich mieszkancéw, sceneria, w ktdrej spacerujg, maszeruja,
biegaja, jezdza na rowerach, tancza, a czasem tez walcza... Najbardziej znaczaca we-
diug Shmidta ulicag w Warszawie jest Krakowskie Przedmiescie. Kazimierz Wejchert
pisal o niej nawet ,,najpigkniejsza z ulic”. Na czym polega fenomen fragmentu Traktu
Krolewskiego, petnigcego role ,,salonu” stolicy? Aby to zrozumie¢, nalezy spojrzeé
na krajobraz cato$ciowo, w holistycznym ujeciu, uwzgledniajacym nie tylko forme
architektury i urbanistyki, ale i zmystowos¢ czy strukture wyobrazeniowa.

Za charakter i unikatowos$¢ danego miejsca odpowiada jego duch (genius loci)
oraz zawarte w nim warto$ci przestrzenne. ,Muzyka” Krakowskiego Przedmiescia
w znacznym stopniu wplywa na proces tworzenia si¢ badz zacie$niania relacji mie-
dzyludzkich. Oryginalna kompozycja tej ulicy zbudowana jest z licznych warstw,
symboli i form warszawskiego krajobrazu.

Z roznych powoddéw krajobraz warszawskich przestrzeni publicznych czgsto jest
zle postrzegany. Place nie stuza jego mieszkanncom, w wielu przypadkach sg zdo-
minowane przez samochody, badz tez przypominajg pustynie bez cienia i zieleni.
Ulice sprowadzone sa przede wszystkim do roli komunikacyjnej — nie zatrzymu-
ja na dluzej swoich uzytkownikéw. Coraz wiecej obszaréw zostaje sprywatyzowa-
nych, zawlaszczonych i zamieconych reklamami czy tez niepasujacymi elementami.
Z jednej strony wida¢ duzy rozwdj stolicy, a z drugiej - silnie posuwajace si¢ procesy
globalizacji jej krajobrazu. Uniformizacja nieuchronnie wptywa na utrate unikalnych
wartosci przestrzennych miasta, co moze bezposrednio prowadzi¢ do zacierania si¢
jego tozsamosci.
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KAROLINA WLAZtO-MALINOWSKA
drinz. arch. kraj.

Ukonczyta studia licencjackie na Wydziale Biologii UW oraz jednoli-
te studia magisterskie architektury krajobrazu na Wydziale Ogrodnictwa
i Architektury Krajobrazu SGGW w Warszawie, rok studiow magisterskich
spedzajac w Ecole Nationale Supérieure du Paysage w Wersalu.

W ramach studiéw doktoranckich realizowanych na SGGW pod kierunkiem
prof. Jeremiego T. Krolikowskiego prowadzila badania na temat roli §wiatfa

w postrzeganiu i ksztaltowaniu nocnego krajobrazu miasta oraz budowania wizerunku
miasta nocg. Réwnolegle ukonczyla podyplomowe studia techniki swietlnej uzytkowej na
Wydziale Elektrycznym Politechniki Warszawskiej. W 2018 roku jej rozprawa doktorska
zatytutowana Swiatlo jako instrument ksztaltowania nocnego krajobrazu miasta uzyskata
wyroznienie w konkursie Prezydenta m.st. Warszawy na najlepsza prace doktorska po-
Swiecong Warszawie.

Zglebienie fenomenu o$wietlenia miejskiego wykietkowato z pasji tworzenia za jego po-
mocg catkiem nowej wizualnej rzeczywistosci, z jaka zetknela sie pracujac nad oprawa
$wietlng festiwali muzycznych jako wizualizatorka, a takze tworzac $wietlne instalacje
artystyczne. W trakcie studiow doktoranckich rozwijala sie pod wzgledem artystycznym,
biorgc udziat w festiwalach $wiatta (Karkonoski Festiwal Swiatta [2012], Light.Move.Fe-
stival [2014]), prezentujac swoja twdrczos$¢ z zakresu sztuki $wiatla w galeriach sztuki,
m.in. Kordegarda (2011), Artloch (2012), Culture Shock (2013), w czasie Nocy Muzedw
w Narodowej Galerii Zacheta (2014, 2015). Tworzyla takze oprawe swietlna dla festiwalu
CHoP Festival w Shenzen w Chinach (2013, 2016).

Jest kreatywng projektantka, taczaca w pracy takie dziedziny, jak projektowanie o$wietlenia
i przestrzeni, organizacja wydarzen kulturalnych, edukacja artystyczna, a takze praca
kuratorska.

Zdobywanie doswiadczenia zawodowego rozpoczela od pracy w biurach projektowych
oraz inwestorskich. Od 2009 roku pracuje jako freelancerka, opracowujac projekty
z zakresu architektury krajobrazu, urbanistyki i rewitalizacji. Zajmuje sie szeroko pojeta
edukacja kulturalng i dzialaniami zwigzanymi z projektowaniem przestrzeni publicznej.
Jako projektantka realizowala takze zlecenia na analizy architektoniczno-krajobrazowe,
projekty oswietleniowe oraz $wietlne instalacje artystyczne.

Od 2014 roku wspdtpracuje z fundacja Sztuka w Miescie. Jako koordynatorka projek-
tow i kuratorka tworzy oraz realizuje programy edukacji kulturalnej i architektonicznej,
a takze nadzoruje organizacje¢ wystaw sztuki w galerii Art Walk na placu Europejskim
w Warszawie, dzialajac w niej jako koordynatorka i kuratorka wystaw. W latach
2020-2021 jako kuratorka sztuki wspotpracowala z fundacjg Art & Science Node
w Berlinie, gdzie realizowala nowatorskie, hybrydowe wystawy oraz wydarzenia z zakresu
science-art.
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Nocny krajobraz miasta

Rozpatrujac zmienno$¢ miasta z punktu widzenia jego wizualnej percepcji i odczu-
wania, stwierdzi¢ mozna wystepowanie czynnikéw zmieniajacych jego charakter,
oddzialujacych bez wnikania w jego fizyczng strukture. Podczas gdy bryly bedac
formami materialnymi, zdaja si¢ pozostawac relatywnie niezmienne, niematerial-
na fizjonomia ich widoku podlega ciaglym przeksztalceniom, zaréwno za dnia, jak
i w porze nocnej. Zmianie ulega sposob widzenia i rozumienia jego ,,trwatej” ma-
terialno$ci - inaczej postrzegamy glebie i walory barw tworzacych fasady obiektow,
nawierzchnie czy tereny zieleni. Zmienia si¢ rozumienie przestrzenno$ci i relacji mie-
dzy bryltami, a takze kolejnych planéw urbanistycznych budujacych miejskie wnetrza
krajobrazowe.

W porze nocnej ,pustke swietlng’, w ktdrej ,naturalne”, wizualne relacje przestrzenne
pomiedzy obiektami ulegaja rozprezeniu, w miastach wypelnia catkiem nowa od-
stona wizualna wnetrz, nierzadko odbiegajaca od ich dziennego obrazu. Za pomoca
odpowiednio dobranych opraw o$wietleniowych, Zrédet swiatta, urzadzen i efektow
o$wietlenia sztucznego mozemy zaréwno odwzorowac obraz dzienny obiektu czy
miejsca, jak i go niemal dowolnie modyfikowa¢. Powstaje pytanie, czy w kreowaniu
nocnego wizerunku miasta nalezy poszukiwac¢ wiernej relacji z jego obrazem dzien-
nym, czy moze winno si¢ tworzy¢ nowe widoki, wlasciwe tylko dla pory nocnej?

Swiadome ksztaltowanie nocnego krajobrazu miasta jest procesem interdyscypli-
narnym, wigzacym zagadnienia z pogranicza architektury krajobrazu, architektury,
urbanistyki, psychologii, techniki §wietlnej i sztuki. Angazuje wielowatkowe myslenie
o przestrzeni. Artykul przedstawia oparte na metodzie fenomenologicznej badania
wplywu $wiatla na ksztaltowanie sie¢ widokow tkanki miejskiej. W pierwszym eta-
pie badan zidentyfikowano i opisano repertuar form $wiatta wystepujacych w miej-
skiej przestrzeni publicznej oraz scharakteryzowano wplyw poszczegélnych form na
jej kompozycje. Kolejng cz¢s¢ badan poswigcono opracowaniu typologii przemian
dziennego obrazu obiektéw miejskich w porze nocnej oraz uzupetniono badania roli
o$wietlenia sztucznego w tworzeniu tych zmian. W ostatnim etapie wykonano przy-
ktadowq analiz¢ kompozycyjno-widokowa nocnego krajobrazu miasta.

W wyniku przeprowadzonych badan opracowano pie¢ kategorii zmiany obrazu
dziennego obiektéw miejskich w porze nocnej. Przeprowadzone badania potwier-
dzity takze mozliwo$¢ praktycznego zastosowania teoretycznego modelu badania
kompozycyjno-widokowego nocnego krajobrazu miasta. Wyniki badan pozwalaja
na bardziej Swiadome postrzeganie o$wietlenia miejskiej przestrzeni publicznej oraz
na sformulowanie wytycznych jej ksztaltowania.
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W swojej pracy eksploruje zagadnienia projektowania partycypacyjnego, pro-
ekologicznego (BZI/ NBS) i uniwersalnego, przestrzeni kobiecej (gender ma-
instreaming) oraz meblowania miasta. W 2021 roku zalozyla wraz z Aleksan-
dra Wiktorko-Rakoczy Szelest - interdyscyplinarng pracownig, ktéra zajmuje
sie przestrzenig publiczng: projektami, badaniami oraz edukacja - instagram:

) |
| } szelest.pracownia, www: http://szelestpracownia.pl/

Projektantka przestrzeni publicznej, wspotpracujaca z pracowniami architektoniczny-
mi. Autorka i wspdtautorka ponad szes¢dziesigciu projektow zagospodarowania terenu,
w tym parkow, skwerdw, wielofunkcyjnych terendw rekreacyjnych oraz projektow za-
gospodarowania zieleni. W Warszawie pracowata m.in. nad projektami zagospodaro-
wania: Parku Pole Mokotowskie, Parku Szymanskiego, Warszawskiej Strefy Rodziny na
Podzamczu oraz nad projektami zieleni na placu Jézefa Hallera, przy parkingu Muzeum
Patacu Krola Jana III Sobieskiego (ul. S. Kostki-Potockiego w Wilanowie), przy Kancelarii
Prezesa Rady Ministrow (KPRM).

Badaczka z ponad trzynastoletnim doswiadczeniem wspotpracy z Katedrg Sztuki Kra-
jobrazu SGGW. Wspétautorka (wraz z Mariuszem Wieczorkiem) projektu badawczego
dotyczacego tawek w miescie, realizowanego na UW oraz ksigzki Usigdziesz? Co sprawia,
ze na tawkach (nie) chce sie siedzie¢?. Laureatka nagrody gtéwnej w kategorii doktoratow
w pierwszej edycji Konkursu Prezydenta m.st. Warszawy ,,Dyplomy dla Warszawy” za
prace Mebel miejski jako tworzywo krajobrazu kulturowego Warszawy napisang pod opie-
ka profesora dr hab. architekta Jeremiego T. Krélikowskiego.

Od roku 2009 regularnie pracuje przy procesach partycypacyjnych. Brala udzial w dwoch
pierwszych warsztatach charrette w Warszawie: 1. Zaprojektuj z nami Pole Mokotowskie
2. Park nad tunelem POW. Od roku 2017 wspolpracuje z Glosem Ulicy przy konsulta-
cjach spotecznych dotyczacych funkcjonowania i zagospodarowania terenéw zieleni oraz
meblowania przestrzeni publiczne;j.

Jako edukatorka prowadzi zajecia dotyczace projektowania miejskich przestrzeni pu-
blicznych w réznej skali z uwzglednieniem wartosci krajobrazowych, psychologicznych,
spotecznych i przyrodniczych. Jej doswiadczenie obejmuje ponad 2000 godzin zajec
dydaktycznych na kierunku Architektura Krajobrazu oraz Gospodarka Przestrzen-
na SGGW w Warszawie. Lubi prowadzi¢ warsztaty projektowe oraz zajecia promujace
architekture krajobrazu wsrdd pasjonatow tematu w réznym wieku - od lat 5 do 105.
Kierowniczka interdyscyplinarnych studiéw podyplomowych SWPS , Sustainable design
wspolczesna architektura krajobrazu” taczacych psychologie srodowiskows, nauki spo-
teczne oraz ekologie z projektowaniem zorientowanym na adaptacje i mitygacje zmian
klimatycznych.
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Miejski podszyt, czyli dlaczego zycie
w miescie meblem stoi?

Sformulowanie ,,mebel miejski” rozpowszechnilo si¢ w Polsce pod koniec lat 90. XX
wieku. Wezes$niej méwiono i pisano o malej architekturze lub o wyposazeniu ulicy.
Meble miejskie wspierajg miejskie ,,zycie spoleczne’, ,,zycie miedzy budynkami” oraz
s3 nieodzownym elementem ,,miasta Zyczliwego” i ,miasta szczgs$liwego” William
H. Whyte, Jan Gehl, Charles Montomery oraz David Sim czesto umieszczajg ilustra-
cje mebli miejskich w swoich publikacjach.

Grzegorz Niwinski w ksiazce Przystanki polskie poréwnal meble miejskie do ,,pod-
szytu”!. To sformutowanie wydaje sie trafne, dostrzegam wiele analogii miedzy nimi
aleénym podszytem. Nie kazdy dostrzega potencjal mebli miejskich, a warto go do-
ceni¢ i wykorzysta¢. Tak jak lesnicy robig selektywng trzebiez, ksztaltujac struktu-
re podszytu, urbanisci moga dzieki meblom miejskim ksztaltowa¢ forme, funkeje
i znaczenie krajobrazu miasta. W przeciwienstwie do podszytu elementy umeblowa-
nia sg nieodzowng cze$cig przestrzeni publicznej. Stanowig dobro publiczne, czyli s3
dostepne i przeznaczone dla wszystkich. Obserwuje, ze od kilku lat meble miejskie
wzbudzajg coraz wigksze zainteresowanie oraz emocje wéréd mieszkancow, aktywi-
stow i miejskich wiadz.

Gdybym byla socjolozka czytajaca Pierre’a Bourdieu, to pewnie pokazatabym ciemna
strong¢ miejskiego podszytu, gdyz meble segreguja spolecznie. Mozna je traktowac
jako wskaznik statusu kulturowego i gospodarczego danej przestrzeni. Im miasto
bogatsze lub miejsce wazniejsze, np. zlokalizowane w centrum lub w strefie ochrony
konserwatorskiej, tym umeblowanie jest bardziej eleganckie i dopasowane do oto-
czenia. Widac to takze na przykladzie Warszawy, ktéra nie ma zatwierdzonego przez
Prezydenta katalogu mebli miejskich, za to ma wytyczne dotyczace meblowania strefy
pod ochrong konserwatorska, centralnej — srédmiejskiej oraz terenéw pozostatych.
Co wiecej, w miastach na calym $wiecie niektére meble celowo s3 projektowane jako
niewygodne, aby zniecheca¢ niektdrych uzytkownikéw. Czyni to przestrzen publicz-
ng miejscem dyskryminacji, gdzie np. konstrukcja tawki ma uniemozliwi¢ bezdom-
nym polozenie sie.

Obecno$¢ ogolnodostepnych miejsc do siedzenia moze pokazywac takze stopien sko-
mercjalizowania zZycia w miescie. Ciekawie ujal ten temat Janusz Skalski?, piszac o zja-
wisku ,,znikania” fawek z przestrzeni publicznej, typowym dla Polski przelomu lat 80.
i90. Ich role mialy przeja¢ miejsca do siedzenia dostepne dla klientéw kawiarnianych
ogrédkéw. Dziatania te mialy na celu wylacznie zysk, gdyz wladze miasta czerpaty
dochdd z podatkoéw, a restauratorzy z klientéw. Obecnie, tak negatywna miejska po-
lityka jest w odwrocie i liczba publicznych miejsc do siedzenia sukcesywnie ro$nie.
W swoich badaniach uwage poswiecam meblom miejskim z perspektywy architektki
krajobrazu. Twierdzg, ze umeblowanie jest gwarantem jakosci przestrzeni publiczne;.
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Absolwentka studiow trzeciego stopnia architektury krajobrazu w Szkole

Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie oraz Studiow Sztuki w spe-

cjalizacji Kreacja Przestrzeni. Od 2007 roku jest wiceprezesem Stowarzyszenia
Akademia Sztuki Architektury Krajobrazu (ASAK) a od 2009 roku prowadzi
pracownie projektowo-wykonawcza Sztuka Krajobrazu, realizujaca zlecenia
z zakresu architektury krajobrazu. Od 2016 roku wspoélniczka w Spolce VenuLand,
realizujgcej obiekty architektury krajobrazu w przestrzeni publiczne;.

Prowadzila zajecia w ramach Uniwersytetu Otwartego SGGW (kurs podstaw projekto-
wania ogrodu, projektowania i zaktadania ogrodu na balkonie i tarasie oraz aranzacji
wnetrz) oraz w firmie Pylon S.C. doradztwo i szkolenia, gdzie realizuje autorskie kursy
z zakresu projektowania ogrodéw w miescie i ogrodowych metamorfoz (2009-obecnie).

Autorka i wspotautorka kilkunastu artykutéw naukowych m.in. w pismach ,,Przestrzen
i Forma” oraz ,,Czasopismo Techniczne”, a takze popularno-naukowych poswieconych
problematyce tworzenia zielonych miejsc w krajobrazie miasta.

Obecnie pracuje nad realizacjg 14 ha Parku edukacyjno-rozrywkowego Las Odkrywcow
w Ulezu, ktérego projektu jest wspotautorka.

W ramach dzialalno$ci ASAK w 2019 roku na zlecenie Zarzadu Zieleni m.st. Warsza-
wy wspodtorganizowala konkurs realizacyjny na zagospodarowanie terenéw zieleni nad
Kanalem Zeraniskim. Jest wspdtautorkg projektu i realizacji dydaktyczno-rekreacyjnego
kompleksu lesnego Dolina Wkry w Pomiechowku. Obiekt zostal wyrdzniony w Plebiscy-
cie Polski Krajobraz 2018 organizowanym przez Grupe Sztuka Architektury. Na zlecenie
Centrum Komunikacji Spotecznej Urzedu m.st. Warszawy we wspolpracy z Fundacja
Pole Dialogu uczestniczyla w projektach tworzenia przestrzeni publicznych w miescie
w procesach konsultacji spotecznych, w tym koncepcji zagospodarowania Parku Micha-
lowskiego wraz z otoczeniem Mlyna Michla Warszawie oraz koncepcji zagospodarowania
skweru miedzy ulicg Letnig i Kamienng na Pradze-Péinoc. Na ich podstawie uczestni-
czyla w pracach zespotu eksperckiego, ktérego zadaniem bylo wsparcie Urzedu Miasta
w opracowaniu modelu i rekomendacji do zaangazowania mieszkancéw w podnoszenie
atrakcyjnosci przestrzeni publicznych na obszarach rewitalizowanych. Wraz z zespolem
architektow krajobrazu opracowata dokumentacje projektowa zagospodarowania wybra-
nych terenow zieleni miasta Piastowa, w ktérym mieszka.

W 2016 roku brata udzial w przygotowaniu Programu rewitalizacji gminy Pomiechéwek
na lata 2016-2020.

Swoje zainteresowania rozwija na gruncie akademickim i zawodowym, koncentrujac je
wokot tworzenia zewnetrznych i wewnetrznych przestrzeni zycia cztowieka, mozliwie jak
najblizej natury. Podrdzniczka, biofilka, fascynatka fotografii, swoja prace magisterska,
wydang w formie ksigzki napisata o utopijnym, zielonym miescie Auroville w Indiach.

82 Architektura i krajobraz jako dobro wspélne, wartosci i wzorce

Rownowaga pomiedzy naturg a kultura.
Filozofia architektury Marka Budzynskiego

Czlowiek, obywatel miasta jest dla miasta najwigkszg wartoscig, a (...) wspétzycie czto-
wieka z cztowiekiem, jak i cztowieka z naturg jest czynnikiem determinujgcym utrzy-
manie Zycia na ziemi. (...) Zycie czlowieka podtrzymuje zaréwno natura, jak i kultura.

Marek Budzynski

Krajobraz miejski jest krajobrazem dnia codziennego wiekszosci ludzi zyjacych na
$wiecie. Znaczenie natury w zyciu i prawidlowym funkcjonowaniu czltowieka pod
wzgledem fizjologicznym i mentalnym, wedlug wielu badaczy jest fundamentalne.
Utrata naturalnych siedlisk oraz kontaktu z przyroda, niesie za sobg negatywne kon-
sekwencje dla zdrowia i rozwoju ludzi. Wiele badan potwierdza natomiast pozytywny
wplyw przyrody na czlowieka. Wzrost swiadomosci wptywu srodowiska przyrodni-
czego na czlowieka, a takze narastajace problemy $rodowiskowe terenéw zurbani-
zowanych przyczynily si¢ do tego, ze obecnie gtéwnym kierunkiem w urbanistyce
krajéw wysoko rozwinietych stal si¢ ruch dazacych do wigkszego réwnowazenia war-
stwy antropogenicznej i zielonej infrastruktury w miastach. Wedlug Pawla Szumigaty
i Piotra Urbanskiego, piszacych o terenach zieleni ,wlasnie ten element, oprocz
nowoczesnych rozwigzan funkcjonalnych, przestrzennych i technologicznych, bedzie
stanowit o jakosci Zycia w nowych miescie”. Obserwuje si¢ rosnace zainteresowanie
architekturg i budownictwem zréwnowazonym, tworzonym jako zielona architektu-
ra, a takze biofilig, ktora stala si¢ podstawa nurtu architektury zycia.
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Architekt krajobrazu, absolwent studidéw trzeciego stopnia na wydziale

Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu warszawskiej SGGW. Na co dzien
prowadzi pracownie projektowa Sztuka Krajobrazu i firme¢ wykonawcza Veu-
Land, ktorej jest mozgiem i sila napedowa. W swojej pracy naukowej zajmo-
wal si¢ modelem zamieszkiwania inspirowanym obserwacjami ze §wiata, ktdre
wcielal w projektach w podwarszawskim Pomiechéwku. Wspotpracowal z Kate-
dra Sztuki Krajobrazu SGGW. Wolny czas spedza podczas drogi, szukajac inspiracji
w ludziach i krajobrazie. Swoimi doswiadczeniami dzieli si¢ podczas licznych pokazow
i wystaw fotografii podrézniczej. Ponadto popularyzator dziedziny Architektury Krajo-
brazu, prezes Akademii Sztuki Architektury Krajobrazu, redaktor dziatu Architektury
Krajobrazu w pismie ,,Arche’, tworca LAgallery — pierwszej w Polsce galerii Architektury
Krajobrazu.

Do jego najwazniejszych projektow i realizacji z dziedziny architektury krajobrazu naleza:
— Park Dolina Wkry w Pomiechéwku, w ktérym zaprojektowal i wybudowat obiekty ar-
chitektoniczne w postaci wiezy widokowej, wiaty edukacyjnej i podestow edukacyjnych,
autorskich placéw zabaw, obiektéw inzynierii wodnej i malej retencji.

— Port w Broku nad rzeka Bug, ktéry stanowi nie tylko infrastrukture dla kajakarzy, ktora
pozwala ograniczy¢ ich ingerencje w $rodowisko przyrodnicze, ale réwniez miejsce dla
wszystkich mieszkancéw Gminy Brok i turystow, ktorzy pragna spedzi¢ swoj wolny czas
w tym malowniczym miejscu. Formy zadaszen inspirowane byly wzbijajacymi sie do lotu
ptakami wodnymi.

- Realizowany obecnie ,,Las Odkrywcow”, ktéry na 14 ha oferowat bedzie edukacje, wy-
poczynek i rekreacje w otoczeniu przyrody.

Na zlecenie Centrum Komunikacji Spolecznej Urzedu m.st. Warszawy we wspolpracy
z Fundacja Pole Dialogu uczestniczyt w projektach tworzenia przestrzeni publicznych
w mie$cie, w procesach konsultacji spolecznych w tym koncepcji zagospodarowania Par-
ku Michatowskiego przy ulicy Kaweczynskiej wraz z otoczeniem Mtyna Michla przy ulicy
ul. Objazdowej 2 w Warszawie (czerwiec 2018 roku) oraz koncepcji zagospodarowania
skweru miedzy ulicg Letnig i Kamienng w Warszawie na Pradze-Péinoc (grudzien 2017).
Wraz z zespolem architektéw krajobrazu opracowatl dokumentacje projektowa zagospo-
darowania wybranych terendw zieleni miasta Piastowa (27.01.2017 - 15.09.2017), w kto-
rym mieszka w ramach projektu pn. ,,Poprawa jakosci srodowiska w miescie Piastowie
poprzez rozwoj terenow zieleni”. Obszar objety opracowaniem o facznej powierzchni
ponad 10 ha zawieral 8 projektow parkow i skwerdw oraz zielen przyuliczng. Projekt
zostal zrealizowany.

Zeglarz, fotograf, konstruktor, operator koparek jednonaczyniowych do 25 ton i kopar-
ko-tadowarek, czlowiek czynu i drogi. W wolnym czasie zajmuje si¢ budowa jachtu oce-
anicznego w klasie lodowej, ktérym planuje wyruszy¢ w $wiat.
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Otwarty model miasta ogrodu jako odpowiedz
na wspotczesne problemy ekologiczne

Zaréwno na $wiecie jak i w Polsce, mozna zaobserwowac zlozonos¢ uwarunkowan
i procesow w ksztaltowaniu si¢ krajobrazu osadniczego. Rozwoj przestrzenny i inne
zjawiska mu towarzyszace w wyniku zmiennej demografii i tempa rozwoju staly sie
chaotyczne i czesto prowadzg do degradacji krajobrazu.

Dzisiaj podstawowym zadaniem towarzyszacym procesom miastotworczym jest roz-
wigzywanie tychze zagadnien oraz dazenie do uzyskania zréwnowazonego rozwoju
i poprawy jakosci zycia mieszkancéw. Ma to miejsce poprzez wprowadzanie nowych
ustaw, konwencji i dyrektyw. Dokumenty te nie daja odpowiedzi, jak faktycznie ma
przebiegac rozwdj przestrzenny. W urbanistyce i architekturze krajobrazu potrzebne
sa dobre wzorce, ktore stang si¢ wytycznymi do ksztaltowania krajobrazu miasta.
Na przestrzeni dziejow, obserwowaé mozna rézne modelowe rozwigzania miasta ide-
alnego. Przyktadem jest chociazby stworzona przez Ebenezera Howarda koncepcja
»miasta-ogrodu”, ktéra do dzisiaj jest inspiracja dla wielu projektantéw. Otwarto$é
formuty ,miasta-ogrodu” powoduje, iz realizacje czerpiace z jej dobrych wzorcow
i przejawiajace si¢ w nowych formach materializuja si¢ w wielu jednostkach osad-
niczych na calym $wiecie. Autor bedac w ,,miescie pickna” Chandigahr w Indiach,
natchniony genius loci tego miejsca, doznal we $nie impulsu, ktdry stal si¢ podstawa
do podjgcia tematyki zwigzanej z kreacja miast i badaniem wzorcéw osadniczych.

Istniejace realizacje ,,miast-ogrodéw” w Polsce i innych krajach europejskich sa pozy-
tywnymi przykladami, méwigcymi w jaki sposob mozna ksztattowac zréwnowazony
krajobraz. Trudno jest jednak dzisiaj uzyska¢ specjalne warunki, aby méc na przysto-
wiowym ,,gotym korzeniu” budowa¢ nowe miasto. W Europie tworzenie miast polega
gtownie na rozwoju istniejacych struktur, a rewitalizacja jest waznym elementem
w procesach miastotworczych. W Polsce istnieje wyrazna potrzeba pracy nad ist-
niejacy tkanka osadnicza, poprzez niwelowanie skutkdéw niepoprawnej urbanizacji.
Zwazywszy na powyzsze, badania sg poszukiwaniem wzorcowego modelu osadnic-
twa adoptowalnego do dzisiejszych warunkéw rozwojowych miast.
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MAGDALENA E. POZAROWSZCZYK-BIENIAK
drinz. arch. kraj.

Architektka krajobrazu, projektantka o$wietlenia krzestrzeni miej-
skich, kierowniczka zespolu projektowego w miedzynarodowej pracowni
o$wietleniowej.

Autorka licznych publikacji, prac dyplomowych, wystapien na konferencjach,
laureatka 7 nagrod za prace projektowe czy instalacje artystyczne, inicjatorka
i koordynatorka wydarzen i wystaw realizowanych w ramach Inicjatywy Studentéow
AKcjasztuKA, ktorej byta wspodtzatozycielka.

Absolwentka dwdch kierunkéw SGGW w Warszawie — Architektury Krajobrazu oraz
Gospodarki Przestrzennej, studiéw podyplomowych zakresu Techniki Swietlnej Uzyt-
kowej PW oraz z zakresu Zarzadzania Projektami SGH w Warszawie oraz uczestniczka
rocznego stazu na niemieckiej uczelni Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und
Kunst (HAWK) w Hildesheim, podczas ktérego studiowala wiedze z zakresu percepcji
i postrzegania, projektowania o$wietlenia architektonicznego, psychologii barwy na kie-
runku Licht Design.

Wszystkie zrealizowane prace dyplomowe i projekty koncentrowaly si¢ na uchwyceniu
wartosci przestrzennych, tozsamosci i ducha miejsca w analizowanych przestrzeniach
i wykorzystaniu pozyskanej wiedzy w projektowaniu krajobrazu w réznych skalach: miej-
sca — ogrodu, jak i wiekszej — uktadu urbanistycznego, czy w skali wykonywania SUiZP.

W 2013 roku podjeta prace w miedzynarodowej firmie zajmujacej sie szeroko pojetym
projektowaniem os$wietlenia, jak i opraw o$wietleniowych — STUDIO DL. W ramach pra-
cy zawodowej, od prawie dziewigciu lat, z powodzeniem uczestniczy w skomplikowanych
projektach kreacji $wiattem przestrzeni miejskich i prywatnych (m.in. Rensen Park i dwa
place w Emmen, Plac w Brunnsum, Kampus technologiczny Sartorius w Getyndze), ilu-
minacji obiektéw (m.in. Patac Poznanskich w Lodzi, Arena Gliwice), prowadzi prace nad
realizacja tak zwanych masterplanéw oswietlenia catych miast, badz ich wiekszych obsza-
réw (Haga, Poznan, Warszawa, Kolonia, Krakéw) oraz bierze czynny udzial w rozwijaniu
narzedzi analitycznych, optymalizacji badz wdrazaniu nowych proceséw i narzedzi pracy
projektowej czy wprowadzaniu rozwigzan digitalnych.

Szczegblnym osiggnieciem jest jej pierwszy projekt, nad ktérym pracowata zawodowo
- »Kreacja $wiattem dwodch zrewitalizowanych placow w Emmen”, w ktérym zrealizo-
wano system o$wietlenia, ktdrego maszty ukryte byty w rytmie pni drzew (byly niemal
niewidoczne w ciggu dnia i nocy), natomiast oprawy oswietlenia, rozpiete na linkach,
umieszczone byty celowo nad wybranymi konarami i zmodyfikowane tak, by realizowaly
wyrazne cienie na posadzce. Realizacja Os$wietlenia placow w Emmen zajeta 3-cie miejsce
w ogolnoswiatowym konkursie City.People.Light Award 2016.
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Doswiadczenie zmiennosci widokow
w sekwencjach przestrzennych

Projektowanie nocnego krajobrazu nie jest zagadnieniem czysto technicznym.

Obecnie nocny krajobraz miasta petni wiele funkeji, w tym przedtuza funkcjono-
wanie przestrzeni, wprowadza poczucie bezpieczenstwa, nadaje charakter miejscu,
pelni funkcje marketingows, jest magnesem turystycznym, buduje panorame miasta,
wydobywa obiekty, przyblizajac je uzytkownikowi przestrzeni w nowej odstonie. Tak
szeroko zarysowane spektrum wymaga od projektanta o§wietlenia szerszego i inter-
dyscyplinarnego spojrzenia na zagadnienie.

Niniejszy artykul jest podsumowaniem pracy badawczej, ktéra ukazuje dualizm
krajobrazu ujawnionego przez $wiatlo naturalne oraz antropogeniczne, dokumen-
tuje zaleznosci w morfologii widokdéw i sekwencji widokowych Hildesheim, Hagi,
Warszawy i Kazimierza Dolnego. Zidentyfikowano elementy posiadajgce potencjal
kreacji $wiatlem oraz wskazano jaki wptyw ma $wiatto na badane przestrzenie oraz
sformulowano wytyczne ksztaltowania nocnego krajobrazu miasta.

Wyniki badan potwierdzily teze, iz sekwencje widokowe umozliwiajg identyfikacje
elementéw budujacych krajobraz $wiatla podlegajacy percepcji uzytkownika poru-
szajacego si¢ pieszo a $wiadoma ich kreacja wptywa na jako$¢ miejskiego krajobrazu
$wiatfa.

W artykule zawarto wyniki badan, gdzie elementy morfologii widoku przyczyniaja sie
zaréwno do pozytywnej jak i negatywnej oceny widokdw oraz uwzgledniono wptyw
$wiatla projektowanego na uzyskang ocene.

W badanych przestrzeniach na negatywna ocene¢ wpltywato kilka kategorii cechuja-
cych o$wietlenie: niedobdr oswietlenia przestrzeni, utrata cigglosci, jednolitoéci per-
cepcji przestrzeni, zmiana hierarchii w percepcji poszczegdlnych obiektéw buduja-
cych dang przestrzen, zaburzenie percepcji barw budujacych przestrzen oraz zmiana
charakteru miejsca. Pozytywny wplyw oswietlenia w badanych przestrzeniach uzy-
skano poprzez zagwarantowanie podstawowej, neutralnej jakosci o$wietlenia w danej
przestrzeni, idealizowanie przestrzeni czy poprzez maskowanie niedoskonatosci.
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MAREK BUDZYNSKI
prof. drinz. arch.

Urodzony w 1939 roku w Poznaniu - architekt-urbanista, profesor doktor.

Wraz ze swoimi wspotpracownikami jest autorem licznych konkurséw, pro-
jektoéw oraz realizacji, m.in.:

- Dworca kolejowego w Nowych Tychach

- Pomnika Zwyciestwa na Playa Giron

— Zespolu osiedli Ursynéw Pin.

- Kos$ciola Wniebowstapienia Panskiego na warszawskim Ursynowie

— Gmachu Sadu Najwyzszego w Warszawie

— Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

~ Swigtyni Opatrznosci Bozej w Warszawie

- Opery Podlaskiej w Biatymstoku

— Zespot zabudowy mieszkaniowej ,,Pod Brzozami”

- Kampusu Uniwersytetu w Bialymstoku

- Planu miejscowego rejonu ul. Batorego — Wzgérza Kredowego w Chelmie
— Projektu zycia w przestrzeni Placu Pitsudskiego

Autor publikacji indywidualnych i zbiorowych oraz opracowan naukowych.
W 2021 roku wydat ksigzke pt. Przeksztatcanie przestrzeni dla trwania Zycia.

Laureat wielu nagréd, odznaczony m.in. w 2015 roku Krzyzem Komandorskim,
a w 2004 roku pierwszym Medalem im. Krola Stanistawa Augusta przyznawanym oso-
bom najbardziej zastuzonym w dziele budowy majestatu Stolicy, laureat nagrody im.
$w. Brata Alberta i wyréznienia Totus. Laureat Nagrody Honorowej SARP w 1993 roku,
aw 2020 - wyrdznienia Centrum Studiéw Zaawansowanych PW ,, Kosmos Pitagorasa” -
~Chwala Ci za to, ze nie pozwolile$ nalozy¢ wiezéw na swéj umyst i swego ducha”
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Przeksztatcanie przestrzeni
dla trwania zycia

Wspolczesne podstawy (wartosciowania, oceniania) przeksztalcania przestrzeni
(architektury, urbanistyki, inzynierii, krajobrazu) dla potrzeb zycia. W strefie kli-
matycznej i kulturowej Polski w Europie w pierwszym wieku trzeciego tysiaclecia
po Chrystusie.

Jeste$my w trakcie istotowych przemian zycia w relacji do innych ludzi i przestrzeni,
w ktdrej zyjemy. Ta przestrzen istnieje. Jest w naturalnym procesie przeksztalcen kul-
turowych, klimatycznych, kosmicznych. W miastach i miejscowosciach te przemiany
sg analogiczne, cho¢ w réznych natezeniach. Te przemiany sg w przestrzeni i czasie.
Wiasnos¢ osoby i grupy podlegaja tym przemianom. Sg naturg zycia.

Przeksztalcenia przestrzeni wynikajace z doraznych intereséw i potrzeb ludzi s ak-
tywno$cia stwarzajgcg duze zakldcenia w naturalnej dziatalnosci biosfery i aktualnych
dzialaniach ludzi.

CEL:

Kazde dokonywane przeksztalcanie przestrzeni przez cztowieka, kazda budowla staje
sie wspolzyjaca czgscia organizmu biosfery i czescig organizmu Kultury - caloksztat-
tu utrwalonego dorobku ludzkosci. Infrastruktura przyrody i techniki musi sta¢ si¢
jednym organizmem.

- Wspoldzialanie ludzi z biosferg jako organizmem determinujacym nasze Zycie.

- Wspdldziatanie spoteczenstw i 0séb jako organizméw wzajemnie determinu-
jacych nasze zycie spoleczne i gospodarcze.

- Zachowanie ciaglo$ci z przeszlodcia i przysztoscia, w oparciu o intuicje i cykle
ciaglosci.

- Swiadomo$é rozbieznosci podstaw my$lenia i realnego dziatania.

- Kazda niepotrzebnie wytworzona rzecz tworzy entropie.

- Rozproszenie dzialan w przestrzeni moze ulatwi¢ wspoétzycie pod warunkiem
odpowiedniej proekologicznej organizacji.

Demokracje stanowig obywatele. Organizacja panstwa opiera sie o kazdego z nas.
Gmina o okreslonej liczbie obywateli jest podstawa samorzadno$ci narodowej. Liczba
obywateli w jednostkach samorzadowych i administracji panstwowej powinna umoz-
liwia¢ bezposrednie relacje mieszkancow z gming i gminy z pafistwem. By¢ podstawa
do okreslenia ilosci, wielkosci i réwnorzednosci tych jednostek w naszym panstwie.
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JAROStAW JANOWSKI
dr

Urodzil si¢ w 1968 roku w Lublinie. Absolwent Wzornictwa Przemystowe-
go na ASP w Warszawie. W 2007 roku obronil na Wydziale Filozofii UMCS
prace doktorska pt.: Fenomen perspektywy jako sposob przedstawiania swiata.
Filozoficzne Zrédta i konsekwencje. Pracuje jako adiunkt na Wydziale Arty-
stycznym UMCS. Ponadto od 2019 roku wyktada w Zhengzhou University of
Aeronautics w Chinach na kierunkach: Product Design i Environmental Design.

Zajmuje si¢ sztuka w kontekscie ludzkich mechanizméw poznawczych oraz zwigzkami
cywilizacji, nauki i sztuki. Inne obszary jego zainteresowan to: historia i teoria designu;
zagadnienia zwigzane z projektowaniem $rodowiskowym, krajobrazowym, rewitalizacjg
miast; historia, sztuka i konserwacja Kazimierza Dolnego; wspodlczesna chinska architek-
tura i architektura krajobrazu; wspdtczesna sztuka i architektura sakralna. Jest autorem
licznych realizacji we wnetrzach sakralnych oraz projektéw graficznych. Mieszka i tworzy
w Kazimierzu Dolnym.

Wazniejsze publikacje: Existence and Transience, The Ancient Idea of the Number
in Conceptual Art, IKON 2020, Tom 13, s. 393-402; Obraz Kosmosu miedzy sacrum
a profanum, [w:] Obraz miedzy sacrum i profanum, Lublin 2020, red. Maciej T. Kociuba,
s. 49-64; Cielesnos¢ pojec [w:] Cialo, stréj, bizuteria w kontekscie przemian kulturowych,
spotecznych i politycznych drugiej potowy XX wieku, red. Ewa Letkiewicz, Lublin 2019.
s. 53-61; [wraz z Romang Rupiewicz], Ksztattowanie przestrzeni miejskiej Kazimierza
Dolnego. Wspétczesne zagrozenia i wyzwania w zabytkowym zespole architektoniczno-
-krajobrazowym [w:] Architektura w krajobrazie. Harmonia - kompromis - konflikt,
red. Weronika Kobylinska-Bunsch, Warszawa 2018, 5.385-406; Skutecznos¢ obrazéw
w ksztattowaniu schematow pojeciowych Imago Mundi [w:] Rzeczywistos¢ i jej obrazowe
reprezentacje, red. Maciej T. Kociuba, Lublin 2018 s. 13-24; Language of Contemporary
Art and Artist’s Experience Altars of Holy Sepulchre in St Anna’s Church in Kazimierz Dol-
ny, IKON 2015, Tom 8, s. 245-254; Perspektywa linearna w kontekscie historii cywilizacji
europejskiej [w:] Obrazy i poznanie, Lublin 2015, red. Maciej T. Kociuba, s. 119-134;
Idee matematyczne w muzyce i plastyce, [w:] Sztuka i Edukacja, Muzyka i sztuki pla-
styczne, red. Anna Boguszewska i Barbara Niscior, Lublin 2015, s. 25-34; Jezyk wizualny
cywilizacji europejskiej, [w:] Komunikacja wizualna, red. Piotr Francuz, Warszawa 2012,
s. 47-74; Sztuka a nauka czyli obraz jako model rzeczywistosci, red. Grazyna Zurkowska
i Seweryn Blandzi, Warszawa 2009, s. 435-443; Przedstawienia wyobrazonej przestrzeni na
obrazach, [w:] Obrazy w umysle. Studia nad percepcjg i wyobraznig, red. Piotr Francuz,
Warszawa 2007, s. 63-110.
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Spostrzeganie przestrzeni -
wzorzystos¢ Kazimierza Dolnego

Co sprawia, ze male niespelna dwutysigczne miasto w Polsce, jakim jest Kazimierz
Dolny stalo si¢ obiektem powszechnych zachwytéw? W Polsce istnieje wiele mia-
steczek potozonych na nizu w dolinach duzych rzek. Ale to jednak o Kazimierzu
styszal niemal kazdy Polak. Tutejszy Rynek z sylwetka fary jest tak samo znany jak
Wawel, Dtugi Targ w Gdansku, czy Plac Zamkowy w Warszawie. Co jest przyczyna
tej rozpoznawalnosci?

Wszystkie zywe organizmy wybieraja sobie miejsca bytowania i réznych aktywno-
$ci. Podobnie czlowiek poszukuje miejsc, gdzie pragnie zamieszkac i pielgrzymowac.
Mozna zatem na t¢ ekologi¢ bytowania i przemieszczania patrze¢ jako na sposob
zaspokajania podstawowych potrzeb. Rzeczy naturalne i obiekty wytwarzane przez
czltowieka moga by¢ atrakcyjne z réznorakich przyczyn. Aby je wyjasni¢, Donald
Norman wprowadzit do psychologii designu pojecie poziomoéw przetwarzania infor-
macji. Nawet na najnizszym poziomie pierwotnym (inaczej visceral level — poziom
trzewiowy), tak zwanego gadziego mozgu (reptilian brain) pewne rzeczy, substancje,
zapachy, dzwigki, kolory wydaja nam si¢ przyjemne, a inne odrazajace badz niebez-
pieczne. Kolejnym poziomem, wplywajacym na nasze upodobanie miejsc i rzeczy jest
poziom behawioralny. Lubimy wygode uzywania, przemieszczania sie, tatwos¢ zrozu-
mienia dziatania réznych sprzetéw, czyli wszystko to, co projektanci nazywaja funk-
cjonalnoscia i obstugg intuicyjng. Poziom behawioralny ma zwigzek z czytelnosciag
przestrzeni, w ktorej si¢ poruszamy. Te dwa poziomy: pierwotny i behawioralny nie
wyrozniaja czlowieka od jego zwierzecych przodkéw, a ludzkie dziatania wyjasniajg
jedynie na poziomie biologii i zachowan zwigzanych z odruchami i przetrwaniem.

Czlowiek jako samos$wiadoma istota posiada pamie¢ kulturowy, dlatego w swym
dziataniu jest zdolny postugiwac si¢ poziomem refleksyjnym. Zawsze poszukiwali-
$my miejsc wyjatkowych, $wietych. Chcac by¢ w jakim$ zakatku $wiata, podejmujemy
trudy i narazamy sie na niebezpieczenstwa podrézy. Otaczamy si¢ niepraktycznymi
przedmiotami: pamigtkami czy obiektami sztuki. Podkreslajg one nasza tozsamos¢,
przywoluja wspomnienia i moga by¢ tematem rozmoéw. Jako ludzie tworzymy religie
i sztuke, opowiadamy fikcyjne historie, ich wyrafinowania i zlozonosci nie da sig¢
wyjasni¢ jedynie na poziomach pierwotnym i behawioralnym.

Podobnie jest z uprzywilejowanymi przez nasz gatunek miejscami w przestrzeni; mo-
wimy o ich cudowno$ci, magii czy wspanialoéci. W tym kontekscie teoretycy kultury
postuguja si¢ pojeciem genius loci (duch miejsca). Mozna je wyjasni¢ jako zlozenie
pewnych cech konkretnego miejsca w ludzkiej przestrzeni egzystencjalnej, nadajacych
mu tozsamo$¢ albo indywidualng jako$¢. To zlozenie staje si¢ atrybutem miejsca. Ma
ono zwigzek z praktycznymi uwarunkowaniami topograficznymi czy ekonomicznymi,
ale réwniez z réznymi symbolami i znaczeniami zwigzanymi np. z przeszloscia.
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JACEK KRENZ
prof. dr hab. inz. arch.

Architekt, profesor na wydziale architektury Politechniki Gdanskiej, ASP
w Poznaniu i przez dekade na Universidade da Beira Interior w Portugalii.
Malarz, rysownik, ceramik, swoje prace prezentowal na wystawach w kraju i za
granicg, m.in. w Chorwacji, Danii, Holandii, Irlandii, Portugalii, we Wtoszech
i w Wielkiej Brytanii. Autor ksigzek: Architektura znacze# oraz Ideogramy
Architektury. Migdzy znakiem a znaczeniem. Projektowal m.in. Kosciot w Wagliko-
wicach na Kaszubach, Pawilon Gdanski na Migedzynarodowym Festiwalu Wspolcze-
snej Sztuki i Architektury Péinocy w Leeuwarden (Holandia) oraz Art Hotel w Sopocie.
Jest wspotautorem dwoch gdanskich pomnikéw: Pomnika Poleglych Stoczniowcow 1970
oraz Cmentarza Nieistniejacych Cmentarzy. Czlonek zalozyciel Towarzystwa Akwareli-
stow Polskich, Instruktor Miedzynarodowego Towarzystwa Urban Sketchers. Maz Kata-
rzyny Boguckiej-Krenz, pisarki i poetki.

galeria internetowa: www.watermarks.weebly.com

blog: http://jkrenz.blogspot.com/
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Urban sketching jako narzedzie utrwalania obrazu
architektury i krajobrazu jako dobra wspélnego

Szkicowanie stanowi swoiste i skuteczne narzedzie w praktyce architekta/urbanisty.
Pozwala na skrétowe, ekspresyjne zanotowanie form przestrzennych i szybka anali-
ze ich wzajemnych relacji. Uczy skrétowego myslenia, syntezy formy, wydobywania
gltéwnych zasad kompozycji/organizacji przestrzeni miejskich. Réwnie skuteczne
moze okazac si¢ na kolejnych etapach prac projektowych, wspomagajac proces ksztal-
towania architektury czy szeroko pojetych przestrzeni miejskich.

Odreczne szkicowanie to proces, ktéry uczy nas uwaznos$ci spojrzenia, pozwala
wyjs$¢ poza schematyczne myslenie o miejscu i szerzej — przestrzeni, ktéra naszy-
mi projektami i realizacjami ksztaltujemy. Ten rodzaj aktywnej percepcji wpisuje sie
w aktualny spoteczny nurt mindfullness - uwaznosci, czyli stanu §wiadomosci beda-
cego wynikiem kierowania uwagi na to, czego do$wiadczamy w danej chwili. Kazde
odwzorowanie konturéw budynku czy pierzei placu, zalozenia parkowego czy traktu
komunikacji miejskiej pozwala nam nie tylko zobaczy¢ rzeczy, ale tez dokladniej
i bardziej doglebnie je pozna¢. Wzbogaca réwniez w sposéb istotny techniczne sche-
maty i diagramy swobodnymi wizualizacjami, proponujac warianty i wyobrazenia
pozadanego wygladu czy atmosfery projektowanego miejsca.
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PAWEL JASKANIS
mgr historii sztuki

muzealnik, zabytkoznawca i opiekun débr kultury, z wyksztalcenia histo-
ryk sztuki i hobbysta archeolog (UW). Inwentaryzator zabytkéw i ich ba-
dacz na wlasnym zatrudnieniu (od 1977 roku) i w PP PKZ (1985-1989). Od
1990 roku w Ministerstwie Kultury i Sztuki (wicedyrektor ,,od sztuki i mece-
natu”), od 1996 roku zastepca Generalnego Konserwatora Zabytkdéw, po de-
centralizacji administracji panstwa tworca, dyrektor generalny i likwidator Urze-
du Generalnego Konserwatora Zabytkow RP (1999-2002). Po konkursie dyrektor
Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie przez trzy kadencje. Czlonek rad Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Ochrony Zabytkéw (2008-2020) i Muzedéw
(2009-2016, w dwdch kadencjach przewodniczacy z wyboru, i ponownie od 2021 roku).
Zastepca Przewodniczacego Rady Ochrony Zabytkow przy Prezydencie m.st. Warszawy
(2004-2011). Czlonek rad kilkunastu instytucji kultury.

Fot. P. Gesicki
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Muzeum jako rzecznik przestrzeni publicznej

W Wilanowie jestesmy uczestnikami zmian w warto$ciowaniu zjawisk kultury
i Srodowiska. W przestrzeni publicznej warto$ciami najbardziej s3 nasycone muzea,
gdyz zostaly powolane dla ich zachowania i objasniania historii, znaczen, zjawisk, po-
staw, relacji miedzyludzkich, by uczy¢, inspirowaé, wywolywaé emocje oraz kultywo-
wac i tworzy¢ wigzi spoleczne — miedzypokoleniowe i wspdlnot zainteresowan. Mu-
zea stosuja sprawdzone metody opieki nad warto$ciami i ich udostgpnianiem w celach
pozytku spotecznego. Muzea sg oazami skutecznej opieki w przestrzeni publicznej,
w ktorej wartosci podlegaja wszelkim formom uzytkowania — od poszanowania jako
kapital w rozwoju spoteczno-gospodarczym, az po rabunkows eksploracje ,,tu i te-
raz”. Muzea i §wiadome dorobku spotecznos$ci utozsamiajg sie ze staltymi wzorami
oraz stosujg stabilne normy (prawne, etyczne, funkcjonalne) praktyk we wzbogacaniu
i wykorzystaniu wartosci przestrzeni. Rewitalizacja powinna wynika¢ z rewaloryzacji,
a nie tylko bezposrednio z waloryzacji. Unikniemy w ten sposob demiurgicznych
uzasadnien o konieczno$ci tworczej zmiany wzoréw w imie ich quasi poprawy. Wy-
zwaniem, realizowanym juz w miejscach o zatartej wartosci, jest regeneracja histo-
rycznego krajobrazu kulturowego i srodowiska.

Postep, rozwoj i zarzadzanie zmiang wyrastaja z ewolucyjnie uksztaltowanego
w cztowieku i zachowaniach spotecznych popedu eksploracyjnego, bedacego czgscia
instynktu samozachowawczego. W konflikcie interesu to wzory przeszlosci powin-
ny podlega¢ ochronie oraz ich otoczenie spoteczno-gospodarcze, a w szczegdlnosci
krajobrazowe, srodowiskowe, funkcjonalne i ekonomiczne. Kres eksploracji niosg
antropogeniczne katastrofy i $wiadomos¢ wyczerpania zasobow. Zagrozenie zmienia
zachowania, wywolujac gwaltowne reakcje i poglebianie réznic pomiedzy egotycz-
nymi eksploratorami a obroncami wartosci.

Powyzsze uogélnienia sg tworzywem w pracy muzeum wilanowskiego, opiekujacego
sie ok. 93 ha pozostalosci wielkoprzestrzennego zatozenia gospodarstwa wiejskiego
o powierzchni 3300 ha niespelna 100 lat temu. Ostatnie dekady przyniosty urbaniza-
cje sasiedztwa patacu - jej wzory kulturowe i standardy s przedmiotem uwagi, naj-
cze$ciej krytycznej ze strony muzeum, ktdre reprezentuje wartosci pominiete w two-
rzeniu ,nowoczesnego miasta. Muzeum jest ich sprofesjonalizowanym rzecznikiem.
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Zrodto fotografii:
www.izbaarchitektow.pl

KRZYSZTOF OZIMEK
mgr inz. arch.

Absolwent Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej. Dyplom
w 1975 roku wykonany pod kierunkiem prof. Jana Bogustawskiego. Praktyke
zawodowg odbywal w pracowni arch. Ryszarda Trzaski. Uprawnienia do pro-
jektowania otrzymat w 1979 roku. Pracowal w latach 1973-1995 w Warcencie.
Od 1989 roku wspodtwlasciciel biura AzO Sp. z 0.0. Autor i wspoétautor budynkow
i zespotow budynkdéw mieszkalnych wielo- i jednorodzinnych, obiektéow sakral-
nych, ustugowych, biurowych, przemystowych.

0Od 1976 roku. cztonek Stowarzyszenia Architektow Polskich, w ktérym sprawowat funk-
cje czlonka Zarzadu Oddzialu Warszawskiego, a nastepnie Sekretarza Zarzadu (1981-
1986). Od 2012 roku cztonek Zarzadu Gtéwnego SARP, w latach 2012-2015 Sekretarz
Generalny SARP, a od 2018 roku Skarbnik SARP.

Czlonek Izby Architektéw RP od jej powstania w 2002 roku. W latach 2006-2010 Wi-
ceprzewodniczacy, a nastepnie Przewodniczacy Okregowego Sadu Dyscyplinarnego
Mazowieckiej Okregowej Izby Architektow. W latach 2010-2014 Wiceprzewodniczacy
ds. wewnetrznych MaOIA. W latach 2014-2018 Sekretarz Krajowej Izby Architektow RP.
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ANDRZEJ PAWLIK

Urodzony w 1950 roku w Sandomierzu, architekt (ukonczyl Wydziat Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej).

Wraz z zong Hanng prowadzi Autorskg Pracownie Projektowy ,,Pawlik i Part-
nerzy”. Wspotautor kilkunastu niezrealizowanych projektow i kilkudziesieciu
zrealizowanych obiektéw i wnetrz o réznym charakterze i przeznaczeniu: budyn-
ki jednorodzinne, rezydencje, mieszkanidwka wielorodzinna, obiekty o charakterze
przemystowym, sakralnym, rewaloryzacja zabytkéw. Od 10 lat projektuje tez resturacje:
Pizza Hut, KFC, Burger King i kawiarnie Starbucks. Zdobyt wyréznienie w konkursie
na projekt pomnika Fahrenheita (wraz z Januszem Kapusta i synem Janem). W obecne;j
kadencji pelni funkcje Krajowego Rzecznika Odpowiedzialno$ci Zawodowej w Izbie Ar-
chitektéw RP. Jego hobby to: wymyslanie ksigzek, ktorych nie pisze oraz obrazow, ktdre
z rzadka maluje (udzial w zbiorowej wystawie malarskiej w Chicago). Regularnie kucha-
rzy i zmywa naczynia.
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MARCIN SKRZYPEK

Absolwent anglistyki UMCS. Od 1992 roku muzyk i animator folkowej Or-
kiestry $w. Mikotaja. Swoje zainteresowania jako$cig krajobrazu wywodzi
z turystyki pieszej. Od 1998 roku pracownik O$rodka ,,Brama Grodzka —Teatr
NN, w ktérym zajmowat sie réznorodnymi dziataniami, takimi jak: organiza-
"/ cja imprez plenerowych, edycja i sprzedazaksiagzek, serwisami internetowymi,
/ projektami edukacyjnymi. Obecnie w Osrodku zajmuje si¢ programem stazow
i koordynacja Forum Kultury Przestrzeni (od 2005 roku), zalozonym z inicjatywy
Romualda Dylewskiego, wspoétautora pierwszego powojennego planu Lublina. Inicjator
i wspottworca takich projektow jak: Porozumienie Rowerowe, Pieszy Lublin, ,,Rok Jana
Gehla 20147, ,Miasto dla ludzi. Lubelskie standardy infrastruktury pieszej”. Autor Atlasu
sytuacji pieszych. Redaktor prowadzacy polskiego tlumaczenia Townscape Gordona Cul-
lena (Obraz Miasta). Wspottworzyt dokumenty strategiczne: Strategia Rozwoju Lublina
2020 i Strategii Rozwoju Kultury Lublina 2030 oraz dwie aplikacje Lublina do tytutu
Europejskiej Stolicy Kultury 2016 (autor koncepcji ,,kultury szerokiej” i propagator tzw.
»Five Ways to Wellbeing”). Prowadzi na UMCS zajecia z partycypacji spotecznej i ani-
macji kultury. Specjalizuje si¢ w tworzeniu sieci komunikacji i wspolpracy. Bral udzial
w trzech miejskich projektach w ramach programu URBACT: ,,HeRO. Heritage as
Opportunity’, ,Univercities”, ,,USER”. Czlonek Rady Kultury Przestrzeni przy prezyden-
cie miasta Lublina. Czlonek Rady Programowej Polskiego Kongresu Obywatelskiego.
Redaktor ,,NieAntologii” animacji kultury. Pisuje artykuly na strone Kongresu Ruchéow
Miejskich i dla Kongresu Obywatelskiego. Ostatnio prowadzi projekt Skarby Kultury
Przestrzeni upowszechniajacy wsrdd mieszkancow wiedzg o miejscach, ktére im sie¢
podobaja. Wspdlpracuje z Architekturg Krajobrazu KUL nad wdrozeniem idei Service
Learning.
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JAN STANISLAW WOJCIECHOWSKI
prof. dr hab.

Urodzony w 1948 roku, artysta wizualny, tworca rzezb, obiektéw, dziatan
materialowo/przestrzennych. Autor ,Gtéw”: Srodki wyrazu (,Wspétczesna”

w Warszawie 1974), Male katastrofy (,,Studio” w Warszawie 1980, Biennale
Sztuki Sao Paulo 1983, Herning Kunstmuseum, Dania 1984), Archiwum glo-
wy (CRP w Oronsku 2005), Au nom de la mere (CRP 2008-2012). Jego prace
znajduja sie w kolekcjach m.in. Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie,
Poznaniu, Wroclawiu oraz Muzeum Sztuki w Lodzi, CRP w Oronsku, Galerii Studio
w Warszawie, Galerie Stadt Fellbach w Niemczech i zbiorach prywatnych.

Krytyk sztuki, kurator wystaw, redaktor czasopism artystycznych. Jest autorem ksigzek:
Pokolenie, sztuka, postawy, Z punktu widzenia rzezbiarza. Sztuka lat 80., Jaki rozum po
katastrofach. Byl kierownikiem Galerii Teatru Powszechnego w Warszawie (1986-1989)
i dyrektorem artystycznym Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (1990-1996). Ekspert
w dziedzinie zarzadzania instytucjami kultury i projektowania polityk publicznych.
Dyrektor Instytutu Kultury MKiS (1996-2001). Wykladowca akademicki. W latach
2001-2014 wyktadat na Uniwersytecie Jagiellonskim, w latach 2002-2009 na Akademii
Humanistycznej w Pultusku, w latach 2004-2013 na Uniwersytecie Kardynata Stefana
Wyszynskiego.

Od roku 2016 profesor ASP w Warszawie. Kulturoznawca (dr hab. nauk humanistycz-
nych), badacz wspolczesnego zycia artystycznego i kultury wizualnej. Publikowat ar-
tykuly naukowe i ksiazki Postmodernistyczna kultura sztuk pigknych, IK 1998, Kul-
tura i polityki, UJ 2004, Wladze widzenia. Post-swiecka kultura wizualna, U] 2014.
W roku 2008 otrzymat Srebrny Medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis.
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23-24 LISTOPADA 2021
ORANZERIA PALACU KROLA JANA Il W WILANOWIE

ARCHITEKTURA | KRAJOBRAZ JAKO DOBRO WSPOLNE
WARTOSCI | WZORCE

23.11.2021 (wtorek)

10.00 otwarcie konferencji i wprowadzenie

Bolestaw Stelmach (dyrektor NIAiU)
Jeremi T. Krélikowski (Koto Krytyki OW SARP i Zarzad Stowarzyszenia Genius Loci)

10.15 wystapienia:

Andrzej Tyszka tad przestrzenijako bonum publicum

Ewa Kosiacka-Beck Przestrzenie przenikania — miejsca bezduszne
Krzysztof Lenartowicz Architektura i nauki o cztowieku

Anna Domaradzka Miasto jako dobro wspdlne

12.15 przerwa kawowa

12.45 wystapienia:

Katarzyna Pigdtowska Zycie ulicy

Ewa A. Rykata Rynek jako teatr zycia miasta

Karolina Wlazto-Malinowska Nocny krajobraz miasta

Maja Skibirska Miejski podszyt, czyli dlaczego zycie w miescie

meblem stoi?

14.45 przerwa lunchowa

15.45-18.00 dyskusja otwarta
ARCHITEKTURA = CO TO DZISIAJ ZNACZY...
moderatorzy: Jeremi T. Krolikowski, Krzysztof Ozimek, Andrzej Pawlik
Temat: Architektura — co to dzisiaj znaczy... odwotuje sie do dyskusji z 1982

z udziatem Witolda Krassowskiego, publikowanej w czasopismie ,Architektura”,
a znajdujqcej sie obecnie na stronie NIAIU
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23-24 LISTOPADA 2021
ORANZERIA PALACU KROLA JANA Il W WILANOWIE

23.11.2021 (Sroda)

10.00 wystapienia:

Magdalena Pozarowszczyk Doswiadczenie zmiennoéci widokdéw

-Bieniak w sekwencjach przestrzeni

Michat Skrobot Otwarty model miasta ogrodu jako odpowied?
na wspotczesne problemy ekologiczne

Beata Rothimel Réwnowaga pomiedzy natura a kultura.
Filozofia architektury Marka Budzynskiego

Marek Budzynski Przeksztatcanie przestrzeni dla trwania zycia

12.15 przerwa kawowa

12.30 wystapienia:

Pawet Jaskanis Muzeum jako rzecznik przestrzeni publicznej

Jacek Krenz Urban sketching jako narzedzie utrwalania obrazu
architektury i krajobrazu jako dobra wspélnego

Jarostaw Janowski Spostrzeganie przestrzeni —wzorzystos¢
Kazimierza Dolnego

Przemystaw Wolski Krajobraz, ktéry jest —jest faktem aksjologicznym.

Tomasz Koztowski Walka Don Kichota o dobro wspélne

14.30 przerwa lunchowa

15.30-18.00 dyskusja otwarta

KULTURA PRZESTRZENI A POLITYKA KULTURALNA
moderatorzy: Jeremi T. Krélikowski, Marcin Skrzypek,
Jan Stanistaw Wojciechowski

Temat odwotuje sie do koncepcji kultury przestrzeni jako pojecia wyrazajgcego
relacje cztowieka do architektury krajobrazu i do konkretnych dziatari z tego
wynikajgcych, a takze poszukuje odnalezienia roli instytucji publicznych oraz
panstwa w ksztattowaniu architektury i krajobrazu jako dobra wspélnego
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